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Os Espiritos do Senhor, que sdo as virtudes dos Céus,
qual imenso exército que se movimenta ao receber as
ordens do seu comando, espalham-se por toda a
superficie da Terra, e, semelhantes a estrelas cadentes,
vém iluminar os caminhos e abrir os olhos aos cegos.
Eu vos digo, em verdade, que sdo chegados os tempos
em que todas as coisas hdo de ser restabelecidas no seu
verdadeiro sentido, para dissipar as trevas, confundir
os orgulhosos e glorificar os justos.

As grandes vozes do Céu ressoam como sons de
trombetas, e os canticos dos anjos se lhes associam. Nos
vos convidamos, a vos homens, para o divino concerto.
Tomai da lira, fazei unissonas vossas vozes, e que, num
hino sagrado, elas se estendam e repercutam de um
extremo a outro do Universo.

Homens, irmdos a quem amamos, aqui estamos junto
de vos. Amai-vos, também, uns aos outros e dizei do
fundo do coragdo, fazendo as vontades do Pai, que estd
no Céu: Senhor! Senhorl!... e podereis entrar no reino
dos Céus.

O ESPIRITO DE VERDADE
(In: Allan Kardec. O evangelho segundo o espiritismo.
Rio de Janeiro: FEB, 2010)



A Kardec e sua esposa, Amélie.
WA.

A Carlos Andreazza, meu editor, que apostou desde
o inicio na for¢a da trajetéria de Kardec, e a
Wagner de Assis, que deu vida nova ao professor
150 anos depois de sua morte.

M.S.M.
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NOTA AOS LEITORES

Neste livro, ilustrado pelos registros dos fatos e emogdes dos bastidores das
filmagens de Kardec, vocé acompanha o desafio de reconstituir uma das
trajetorias mais intrigantes da historia recente: a transformacao de Hippolyte
Léon Denizard Rivail, o cético professor da Franca do século XIX, em Allan
Kardec, codificador e principal divulgador da doutrina espirita.

Sob a luz de velas e lampides de uma Paris em plena ebulicio —
atmosfera reproduzida com precisao na cinebiografia historica Kardec —, o
diretor Wagner de Assis e a equipe da Conspiragdo viveram episddios
surpreendentes, emocionantes e também divertidos.

Sao esses episddios que Wagner de Assis compartilha na primeira parte
deste livro, em cronicas escritas no dia a dia das filmagens, ainda sob o
impacto de situacdes inesperadas, como a descoberta de uma oragdo escrita
a mao na caixa de luz da casa que serviria de loca¢do para a residéncia de
Kardec ou a perplexidade diante de um exemplar de O livro dos espiritos, que
teimava em resistir as chamas de uma grande fogueira, durante a
reconstituicdo de um dos principais marcos do espiritismo: o Auto de Fé de
Barcelona.

Além das saborosas cronicas de Wagner, o livro traz, na segunda parte,
textos inéditos do jornalista Marcel Souto Maior — autor da biografia que
deu origem ao filme — sobre o processo de desvendar, aos poucos, a figura
de Kardec, enquanto mergulhava nas edi¢cdes originais da Revista Espirita,
publicacdo mensal langada pelo professor Rivail em 1° de janeiro de 1858 e
administrada por ele até falecer, em 31 de marco de 1869.

Nos artigos escritos por Kardec, revelam-se os marcos da transformagéo
do professor cético — que definia as “almas do outro mundo” como “meras



supersticdes” — em principal propagador das mensagens dos espiritos.

E, na terceira parte, Marcel Souto Maior e Wagner de Assis conversam
sobre como encaram questdes como a espiritualidade, a escrita e o cinema, e
revelam os projetos que tém pela frente. Neste jogo de perguntas e respostas,
o desafio de reconstituir a trajetéria de icones do espiritismo e revelar os
detalhes do mundo invisivel.

Sao esses bastidores — o das filmagens de Kardec e o das pesquisas sobre
esta grande personalidade — que vocé acompanha aqui.

Boa leitura. E bom filme.



INTRODUCAO

por Eliana Sodrez, produtora do filme Kardec

Alguns projetos conspiram... Conspiram para o bem, claro. E foi assim que
comecei a conhecer Kardec... Numa das reunides de desenvolvimento na
Conspiragdo, decidimos que iriamos fazer a biografia de Kardec. Quem vai
dirigir? Wagner de Assis, logo pensamos. Wagner nido s aceitou dirigir o
filme como também nos apresentou Marcel Souto Maior, que estava
acabando de escrever a biografia de Kardec. Coincidéncia? Acho que ndo. O
livro ndo tinha sido publicado e mesmo assim tivemos acesso ao material
ainda inédito.

E fomos nos apaixonando pela histéria, pelo homem, pela trajetéria...
Rivail/Kardec ndo era médium? Nao. Rivail era um professor, um cientista,
um pesquisador... Pela surpresa na descoberta deste personagem, vimos a
forca que este filme poderia ter.

E foi exatamente isso que tentamos imprimir nas telas de cinema e trazer
para o publico espirita e ndo espirita. Para os espiritas, foi um desafio ir além
da trajetoria que todos conhecem muito bem, trazer um Rivail com forca,
fraqueza, desafios, questionamentos, duvidas... E, para os ndo espiritas,
esclarecer quem foi este homem, que trajetéria ele teve que percorrer para
propor a doutrina, que método de trabalho como cientista ele precisou
seguir, que obstaculos teve que superar...

Levamos muitos meses desenvolvendo roteiro, anos levantando recursos
para o projeto, e aos poucos a boa conspiragio estava se formando: equipe
trabalhando, atores ensaiando, loca¢des sendo escolhidas, figurino sendo
costurado, arte e luz do filme sendo desenhadas, tudo planejado nos



minimos detalhes até as filmagens no Rio e em Paris, e assim seguimos
nossa jornada.. Lendo uma oracdo a cada dia de trabalho, superando
desafios, trabalhando em conjunto e harmonia e nos emocionando com a
magia das filmagens, dia apds dia.

Posso dizer que foi um filme desafiador desde o inicio, mas tranquilo em
sua trajetoria de entrega. Agradeco a Wagner, a Marcel, a todo o elenco, a
toda a equipe, a todos da Conspiragdo, que acreditaram neste filme, e a Sony
Pictures, que foi nossa primeira parceira, pela realizacdo deste projeto.
Agradeco a todos que estiveram com a gente (encarnados e desencarnados).

O filme esta entregue para o publico.

E agora entregamos o livro sobre os bastidores do filme.

Ao longo da filmagem, Wagner foi escrevendo cronicas sobre o nosso dia
a dia, e assim surgiu este livro. Sdo histdrias deliciosas, delicadas,
envolventes, divertidas e emocionantes. O Marcel também se emocionou e
contribuiu para o trabalho. Ele e Wagner nos presenteiam com uma
narrativa intima e emocionante sobre o que aconteceu em paralelo ao filme
de uma forma unica. A gente faz cinema por isso.

Que os leitores possam se emocionar e se divertir com a nossa jornada.



PARTE 1

DA IDEIA A TELA
Wagner de Assis



O MITO DO HEROI

O filme sobre a vida de Kardec é uma histéria de transformacgio. Quase uma
trajetoria mitologica do herdi. Sem que precisissemos forcar fatos,
encontramos as etapas classicas que descrevem claramente os caminhos que
os herdis descritos em tantas sagas das tradi¢cdes orais e escritas percorrem
na jornada de autotransformagdo — e posterior transforma¢do do mundo.

Primeiro, ele é Hippolyte Léon Denizard Rivail, um homem que vive em
sua realidade académica e pedagodgica na Franca do século XIX. Famoso por
suas contribuicdes para os métodos de ensino da época, autor de dezenas de
livros, membro de sociedades cientificas, ele recebe um convite para
conhecer o espetaculo das mesas girantes, que ocorria em varios pontos da
Europa e dos Estados Unidos em meados daquele século. Um chamado para
embarcar numa aventura e descobrir o que tudo aquilo significa — sem os
preconceitos existentes pelo conhecimento de casos semelhantes com
fraudes e mentiras comprovadas.

Depois de negar algumas vezes, ele resolve pesquisar tudo o que envolve
o fendomeno daquelas mesas girantes. Mas o faz com o olhar de um racional,
com o bom senso que sempre o caracterizou. Ao aceitar descobrir mais
sobre o fendmeno, ele desenvolve um método de paridade de respostas,
isencdo de interesses pessoais, desconhecimento prévio do fato, com
diferentes participantes, os tais médiuns que pipocavam em todas as partes.

No caminho, imediatamente encontra aliados e passa por etapas que vao
demandando dele modificagdes sem volta. Aprofunda-se na jornada, aceita
sua missao e reconhece que ha algo extremamente transformador.

Até que, de posse do conhecimento que adquire, desenvolve uma forma
de compartilhd-lo com o mundo. Anuncia sua “for¢a” nas paginas de um



livro. Muda de nome. Impacta a sociedade onde vive. E, logo, as
adversidades aparecem. O preco do seu trabalho vai exigir que aceite perder
amigos, ser achincalhado publicamente e ver todo tipo de critica a sua
descoberta.

Ha outro preco também — pessoal e emocional. Passa por problemas
financeiros, momentos de inseguranca e instabilidade de satde. Ao lado da
companheira de jornada, Amélie-Gabrielle Boudet, enfrenta trai¢cdes de
amigos outrora fiéis. Rivail, dito Kardec, chega a pensar que tudo estd
destruido e que o conhecimento que adquiriu jamais serd compartilhado
com o mundo. Algo como a angustia de estar preso no ventre da baleia,
como o personagem biblico Jonas.

Mas mito ndo ¢ mito por acaso. Para sua grande alegria e surpresa,
enquanto esta ali, “derrotado’, aprende que aquilo que poderia ser sua
derrocada é, na verdade, o trampolim do seu trabalho.

O heroi, entdo, retorna ao seu mundo natural: transformado para sempre,
estd pronto para continuar transformando pessoas. Assim como o mito.
Assim como seres especiais. Heréis, no melhor sentido do termo.



A HISTORIA DO FILME E MAIS OU MENOS ASSIM...

Hippolyte Léon Denizard Rivail é um professor reconhecido em seu tempo,
por sua obra e pelos seus pares. Autor de diversos livros pedagdgicos, é
responsavel também por trazer novas formas de educar criangas e
adolescentes. Discipulo de Pestalozzi, ele aplica métodos que hoje seriam
considerados “construtivistas’, dando ao ser em criagdo muito mais do que
informacdo para ser decorada: o prazer de aprender, o desenvolvimento de
raciocinio critico por prazer, o compartilhamento de afeto e sensibilidade
entre os que ensinam e aprendem.

No ano de 1852, Paris vive uma época dura. O governo republicano fora
tomado havia poucos anos por um golpe de Estado — e Napoledo III,
sobrinho-neto do Napoledo famoso, assume o poder de forma absolutista,
dissolvendo parte do Parlamento e controlando as forcas de repressao. Alia-
se aos poderes eclesiasticos e resolve espalhar por todas as escolas, antes
laicas, o ensino da religido catdlica.

Rivail nega-se a aceitar tal imposicdo. Depois de mais de trinta anos no
magistério, ndo consegue conceber que seus alunos sejam guiados por uma
doutrina dogmatica nem por regras preconcebidas. Decide aposentar-se em
meio ao tumulto e enfrentamentos com os clérigos que passam a comandar
as escolas e tém influéncias sobre o autoproclamado imperador.

Ao mesmo tempo, Paris estd tomada por um fendmeno que comegou na
Europa cerca de quatro anos antes, chamado de “mesas girantes” As
reunides ao redor delas acontecem em inumeros enderecos, desde os mais
simples casebres até os saldes nobres. Sentados ao redor das mesas redondas
e pequenas, as pessoas fazem perguntas aleatdrias sobre a vida, o futuro,



romances e frivolidades em geral. As mesas respondem por meio de
movimentos, elevacao ou pequenas batidas sobre elas.

Para o professor, membro de sociedades cientificas, entre elas as de
astronomia e quimica, e eximio estudante de magnetismo desde os 20 e
poucos anos, tais fendmenos poderiam ser explicados como truques, farsas,
ilusdes que alimentavam pessoas famintas de informagdes de outro mundo
ou de esperancas de uma vida melhor.

Ainda era a Paris dos miserdveis, a Paris das ruelas, dos incéndios
constantes em prédios sem a menor condicio de habitagdo. Paris de
suicidios didrios e de taxas de mortalidade infantil altissimas. O que mais a
populagio poderia esperar?

O professor Rivail tentava reconstruir sua vida com aulas particulares.
Até mesmo fazer contabilidade de teatros que ironicamente apresentavam
shows com as mesas girantes. Seus amigos de catedra, no entanto, se
rendiam as tais reunides de mesas girantes — ou falantes. E ndo poderiam
deixar de lhe contar sobre elas. Um deles, Carlotti, um linguista
reconhecido, ndo perdeu tempo e convidou o professor.

Carlotti frequentava as reunides com interesses outros — além dos
financeiros ou futeis. Eram reunides em que supostamente as perguntas
feitas as mesas teriam um teor mais elevado intelectualmente. Rivail ndo lhe
dd muita atencdo. Mas Gabi, sua esposa, deixa claro o interesse em conhecer
a moda das mesas.

Aquela primeira reunido ¢ um chamado a aventura. Mexe com a cabega e
o espirito do homem de razdo, do professor de didatica e métodos. Ele
resolve investigar. Desenvolve um método de pesquisa, criando o conceito
da universalidade do conhecimento.

Alguns anos depois, o método e a pesquisa geraram um livro de pouco
mais de quinhentas perguntas e respostas — feitas por ele a diferentes
médiuns de Paris e da Europa. Compilando e comparando as respostas —
que deveriam ser as mesmas —, o professor imprime aquela que poderia
facilmente ser considerada a “entrevista mais importante da histdria”.

Sao espiritos de gente famosa que viveu na Terra e veio contar como era a
vida espiritual. Veio contar verdades que ja existiam e reafirmar tantas
outras. Foi feita uma codificacio de todo o conhecimento. Rivail assina o
livrto com pseudonimo para preservar o trabalho do professor e dar o
verdadeiro crédito aos autores do livro — os espiritos.



A publicagdo explode na Europa. As perguntas ndo precisam mais ser
feitas as mesas — pois estdo no livro. E podem gerar outras perguntas e criar
métodos de comunicacdo com pessoas que servem de intermediarias de
forma mais assertiva — os médiuns.

O sucesso traz problemas. Criticas, proibi¢des, traicdes, incertezas. A
imprensa, os céticos, os amigos académicos, e ainda os religiosos oficiais,
além de amigos que demonstram outros interesses, trazem o peso da
revelagdo aos ombros do professor. Gabi, a seu lado, ajuda a responder as
cartas, a dar forcas ao movimento que nasce. Ele quase tomba. Mas se
mantém firme.

Até que a noticia da queima dos livros chega com forca — tudo estara
destruido se ndo puderem mandar os livros para outros lugares, se ndo
puderem continuar com as reunides de pesquisa e estudo.

A fogueira de Barcelona, o Auto de Fé, emociona um perseguido Kardec.
O que seria o fim, no entanto, mostra que a jornada valeu a pena. Que a tal
verdade, que ele tanto buscou, estd acima dele e brilharia nos céus das
cidades do mundo todo independentemente de qualquer coisa.



UMA BOA HISTORIA DA BOA HISTORIA

Um bom filme é uma boa historia bem contada. Esse slogan é uma verdade
que os grandes produtores dos estudios de Hollywood concluiram depois de
anos pesquisando por que o publico pagava para entrar numa sala escura e
assistir a uma historia em formato audiovisual.

O complicador é que supostamente nio é possivel saber o que seja uma
boa histéria até ela ser contada, refletindo nos espectadores suas qualidades.
Comunica¢do simples e eficiente. Para tentar descobrir o que faz uma
narrativa ser boa, os estudiosos ja mergulharam em diversas teorias sobre
dramaturgia. H4 quem afirme que s6 existem 26 situa¢des dramaticas. Ha
quem eleve este numero ao patamar de 200 mil.

Mas chega de introdugdo. O fato é que ndo tem matematica nem teoria
que meca ou pondere quando a gente ouve, vé, pensa ou descobre o que a
gente acha que seja uma boa histéria. Ela simplesmente esta ali dizendo para
vocé: sou uma boa histéria! Talvez o coracdo reaja acelerando. Talvez as
lagrimas também sejam um sinal. Ou mesmo toda a alma vibrando,
transcendente, dizendo: vocé tem que contar isso para as pessoas.

Muitas vezes estamos errados. Em outras, ndo olhamos direito e nao
respeitamos o que aquela histéria quer contar. Todavia, acontece também de
as boas histérias procurarem seus contadores por caminhos distintos, como
se tivessem vida prépria e vagassem por ai escolhendo quem ira conta-las.

A vida de Kardec é uma boa histéria. Ponto. Resolver conta-la no cinema
é que foi uma decisdo importante. A coisa aconteceu de forma interessante,
bem ao estilo de Kardec. Antes de tudo, quem acha que duas paralelas
jamais se encontram... ndo sabe de nada. Quando a historia é boa, elas
simplesmente se tocam.



Uma das linhas que a historia de Kardec perseguiu para ser contada nos
cinemas ¢ a seguinte: era a tarde do dia 9 de outubro de 2012 quando recebi
um e-mail do Marcel Souto Maior. Tentdavamos nos encontrar por alguns
dias e enfim, num café em Sao Paulo, ele me falou sobre o projeto em que
estava mergulhado nos ultimos anos — a vida de Kardec. Estava exausto de
tanta pesquisa e tanto trabalho no texto, ja em reta final. Parecia ter corrido
uma maratona por dia. Mal conseguia falar. Era uma jornada pessoal e
tanto. Fazia parte de uma “plataforma” de projetos que envolviam a biografia
do médium Chico Xavier, o livro sobre as maes que receberam cartas
psicografadas pelo Chico e a vida de Kardec.

Minha reagdo inicial foi ingénua e espontanea. Parabenizei-o e me ofereci
para ajudar no que pudesse. Hd outras biografias do mesmo personagem no
mercado. Mas ele usaria uma abordagem diferente desta vez. Jornalistica.
Sem medo de expor o homem além do mito, a humanidade acima da
divindade e, principalmente, a transformacdo do cético Rivail. Li as duas
ultimas versdes dos originais. E amei. Sabe quando vocé relé uma histéria
muitos anos depois e vé outras coisas? Foi exatamente o que aconteceu.

Eu estava ainda envolvido com o trabalho do longa-metragem Nosso Lar,
lancado em 2010, e que comecava a rodar pelo mundo todo. E estava
planejando o Nosso Lar 2 — Os mensageiros. E outros tantos projetos.

Reler sobre Kardec me impactou profundamente naquele momento. A
trajetoria e a transformacdo dele tinham tantos ensinamentos que eu sé
pensava em seu esforco herculeo e heroico como inspiragao para tentar fazer
outros filmes, para suportar todas as coisas que se apresentavam ao longo do
caminho.

Até que o Marcel me chamou para tomar outro café, desta vez no Rio de
Janeiro. O livro estava pronto, com data marcada para lancamento. Tinha
acabado de ir para o prelo, como se dizia antigamente. Assim que soube da
noticia, enquanto eu o felicitava pelo trabalho novamente, o Marcel nao
pestanejou e disparou: agora é hora de vocé levar esta histéria pro cinema.

Corta.

Antes de narrar a minha rea¢do sem respirar por alguns segundos, sem
pensar por alguns minutos, completamente tomado de susto e medo e
tremendo por dentro por alguns dias depois de imediatamente dizer “Claro!
Nao tenho a menor ideia de como podemos fazer isso, mas vamos sim!”, do



outro lado da cidade, na produtora Conspira¢do, uma das maiores do pais,
algo estava acontecendo também com o nome de Kardec.

Alguns meses antes, a Kiki Lavigne, roteirista e craque como
desenvolvedora de projetos, identificou com os produtores da empresa o
nome de Allan Kardec e um potencial filme. Segundo me contou Eliana
(Lili) Soarez, eles amaram a ideia de contar, nos cinemas, a histéria do
francés “mais conhecido no Brasil do que na Franca”

Conversaram entre si e buscaram alguns diretores s6cios da empresa para
serem os realizadores. Todos estavam envolvidos com outros projetos. Eles
tém uma area que ja se consolidava com outras cinebiografias, como a do
musico Luiz Gonzaga e Dois filhos de Francisco. E anunciaram o projeto na
imprensa.

Quando li no jornal a notinha de que a Conspiragéo iria filmar a vida de
Kardec, comecei a rir sozinho. E pensei numa tinica coisa: universalidade do
ensino, universalidade dos fatos, universalidade da verdade.

Antes de ligar para o Leonardo Monteiro de Barros, da Conspiracéo, para
compartilhar que, alguns meses antes, eu assinara contrato com o Marcel
Souto Maior com o propésito idéntico de levar a histéria de Kardec aos
cinemas, me lembrei justamente de uma das coisas mais geniais que o
préprio Kardec desenvolveu — o método que seria uma prova de
confirmac¢do do conhecimento, uma prova universal, recolhida para além
dos meios pelos quais ele é trazido.

Em suas primeiras pesquisas com os médiuns em meados do século XIX,
por achar que eles poderiam ser faliveis (e sdo), o racional, pragmatico e
guiado pela ciéncia professor Rivail colocou em pratica uma pesquisa que
envolvia justamente diversas pessoas em Paris e em outras cidades da Franca
e Europa — com a premissa de que nio se conhecessem e ndo conhecessem
o conteudo que recebiam dele.

Com a ajuda da mulher, comegou a mandar cartas e frequentar as casas
desses médiuns e fazer as mesmas perguntas para os espiritos que
supostamente se manifestavam. Bingo. Se as respostas fossem as mesmas, o
método se mostraria eficaz sobre a origem delas. Ou seja, Rivail/Kardec
iniciou o que chamou de método da universalidade do conhecimento. Se
alguma coisa ¢ verdade, ela vai aparecer por qualquer pessoa, de qualquer
forma, acima das nossas diferencas. A verdade esta acima de nos.



No momento em que li que outra produtora também estava pensando
em contar a mesma historia para a qual fui “intimado’, emocional e
espiritualmente, sob o meu ponto de vista, claro, pensei: uma histdria
verdadeira “pede” para ser contada, seja por um lado, seja por outro. Ela
simplesmente precisa ser contada porque é uma boa histéria. Seja por mim
ou por outro. A verdade irrompe e pronto.

Os acordos com a Conspiragdo foram rapidos e, entdo, o projeto do filme
Kardec comecou. E provével que outras pessoas queiram contar e contem a
histdria dele em outros meios, de outras formas, ou até mesmo nos cinemas
de fic¢do também. Pois é um fato irrefutavel: uma boa histdria precisa ser
bem contada.



MARATONAS ESPIRITUAIS

Maratonas, a gente corre muitas simbolicamente ao longo da vida. Em
determinadas atividades do mundo moderno, o esforco comparado a elas é
didrio. Daquela primeira conversa com o Marcel num café de Sdo Paulo,
passando pela proposta impressa na dedicatoria do préprio livro, muitas
outras maratonas se passaram.

Iniciou-se uma correria entre as distribuidoras quando o projeto foi
anunciado depois que topamos fazer sob o guarda-chuva da produtora
Conspiracdo. Todo mundo queria participar! Me assustei, confesso. E me vi
no meio de uma torrente de trabalho para levantar o projeto do filme sobre
o professor francés. Esses momentos sao extremamente importantes, pois as
escolhas que fazemos, em relacdo a histéria que se quer contar, vao ficar
impressas para sempre.

Me tranquei. Fui e voltei nos livros, nos fatos, nos personagens, dezenas,
centenas de vezes.

Adaptar uma historia real para o cinema significa ter que fazer escolhas
em func¢do da dramaturgia e com respeito a esséncia e aos fatos que se vai
contar. Levar a histéria que estd apenas no papel para a tela é algo que
envolve arte e indudstria. Nunca é rapido, facil ou simples. Transcende a
realizacdo normal de um projeto no mundo contemporaneo. Demanda
decisdes que ndo poderido ser mudadas.

Juntamos personagens que tinham uma mesma “func¢do dramatica”.
Deliberadamente, optamos por ndo ter outros, por ndo mostrar algumas
situagdes, e também outros momentos foram trazidos um pouco fora de sua
época real. Nao poderiamos jamais perder o foco sobre com quem, por que,



quando, como e onde o personagem vivia sua histdria. Finalmente, sugeri
uma abordagem mais radical — onde comegar e terminar a narrativa.

Queriamos o Rivail professor consagrado, apesar de existir o Rivail que
foi dono de um instituto de ensino, além do Rivail que foi um dos melhores
alunos que ja passaram por Yverdon, na Suica, sob a orientagdo de
Pestalozzi. Queriamos o Rivail com Amélie na intimidade de um amor
tranquilo, sobrevivente as criticas sociais pela diferenca de idade,
sobrevivente a auséncia de filhos no matriménio. Um casal focado em
educagido e arte. Em bom senso e razao.

Queriamos também mostrar um pouco 0s processos primitivos usados
nas comunica¢des com o mundo espiritual, mesmo com o professor niao
acreditando nelas no primeiro momento. Queriamos Paris antes da reforma
arquitetonica, ainda dos miserdveis. A Academia de Ciéncias com os
contemporaneos de Rivail — alguns deles apenas. A Igreja, razdo pela qual
escolhemos o padre Bautain, vigario da cidade, para representd-la. E os
médiuns — eram mais de dez convivendo no circulo do professor e suas
pesquisas —, que foram reduzidos a alguns principais. Enfim, as escolhas
estdo no filme.

O Marcel, a Lili e o Leo Barros foram fundamentais nessas horas. Além
do roteirista L.G. Baydo, que assina o trabalho comigo, tivemos também a
inestimavel contribui¢do de uma craque em desenvolver roteiros — a Kiki
Lavigne, que ja mencionei. Ela mergulhou com a gente com paixdo e
respeito pela histéria — e pela dramaturgia.

Escrever roteiro é ver o filme antes de todo mundo. Ao mesmo tempo, se
contentar inicialmente com o fato de que aquela visao é s6 sua — porque o
processo de realizagdo de um filme “atenta” contra aquela histdria de todas
as formas. Todo mundo vé um filme diferente quando 1é o roteiro. Todas
essas visoes vao convergir em algum momento.

S6 as historias “fortes” do ponto de vista de estrutura, personagem e bom
conflito sobrevivem. O trabalho do diretor ajuda a manter a esséncia e as
escolhas até a tela de cinema. Escrever e dirigir, nesse caso, facilitam a
sobrevivéncia da concepgdo original da histéria.

Enquanto isso, ao lado da Lili e do Leo Barros, come¢camos a procurar
parceiros financeiros. Um esforco sem igual — falar com tanta gente,
receber tanto ndo e ainda assim ndo desistir. Jamais, em momento algum,



pensei que o filme pudesse ndo existir. Mas confesso que sofri com a
demora.

Desde aquele quase longinquo més de outubro de 2012 até hoje, ndo ha
como negar que as tais maratonas foram exaustivas e cobraram muito da
nossa resiliéncia e paciéncia. Muitas delas foram caminhos que se
mostraram “sem saida” (a0 menos pra mim), fazendo-nos recomecar.

Hoje, 9 de abril de 2018, iniciamos a pré-producdo oficialmente. Ja
estamos pensando no filme 24 horas por dia desde o ano passado, quando a
famosa luz verde para comecar se apresentou no horizonte. Sdo tantos “e
se..., incontaveis possibilidades, que mal podemos guardar tudo o que foi
pensado ou idealizado. Por um processo natural de selecdo, as coisas
importantes permanecem e outras ficam pelo caminho.

Terminamos a etapa de “conseguir viabilizar” financeiramente o projeto,
basicamente em func¢ido do esfor¢o e da capacidade dos produtores, além do
comprometimento de toda a empresa Conspira¢do, e vamos comegar.
Correr de novo. Essas novas maratonas, no entanto, precisam de pelo menos
centenas de pessoas correndo junto com a gente, todo dia, 24 horas.

Elas estdo chegando. Empolgadas com o personagem. Muitas o
conhecem. Outras ouviram falar. H4 os que tém familias ligadas ao tema do
filme e nos contam que “viraram celebridades” em casa quando anunciaram
o filme no qual iriam trabalhar. Apesar de ndo ser pré-requisito, ver que o
time que se forma vai ser movido por paixdo ¢ extremamente gratificante.
Tem filmes que se fazem com talento e profissionalismo. Tem outros que se
fazem com isso tudo e amor.

Assim como os profissionais da equipe, vdo chegando também as
locagbes — visitamos um monte de lugares que recendem Paris em pleno
Rio de Janeiro; e também visitaremos Paris, em busca do século XIX
escondido na Cidade Luz moderna de hoje. Chegam também os conceitos
de figurino, pranchas com roupas que nos fazem comegar a pensar com as
imagens daquela época. Maquiagem. Cenografia. Claro, chega também o
elenco. Escolhas que serdo para sempre. Tudo isso acontece ao mesmo
tempo. Em cinema, 24 quadros por segundo exigem o esforco inteiro de um
monte de gente correndo um monte de maratonas.



VIAGEM NO TEMPO

— Pai, esse filme que vocé vai fazer é no passado?
— Sim, filho, acontece no século XIX.
— PO, entdo vocé vai viajar no tempo???

O didlogo com o meu filho Bernardo, entdo com 9 anos, aconteceu
enquanto eu estava sentado na cadeira do dentista e ele me aguardava. O
raciocinio dele foi mais longe. “Mas, se vocé pode viajar no tempo pra
contar uma histéria, por que nao vai logo encontrar Jesus?”

Pronto, agora fui eu que aproveitei a sugestdo sui generis e comecei a
viajar no tempo, sob outra perspectiva — a de Kardec. Se ndo podemos
embarcar na jornada de fato, poderiamos ao menos encontrar
personalidades que viveram no passado. A possibilidade de encontrar
qualquer pessoa também passou pela cabeca do professor Rivail, o homem
de letras e ciéncias que descobriu a existéncia da vida espiritual de forma
racional, por métodos unicos de investigacao.

Durante suas pesquisas, de certa forma ele tinha a possibilidade de
escolher, evocar, para usar o verbo correto, com quem gostaria de se
comunicar, uma vez que a barreira entre vida e morte havia sido quebrada.
“Ele te acompanha amiude”, respondeu um espirito a sua proposicdo feita
apenas mentalmente. Como ele saberia com quem Rivail desejava falar?

“A filosofia da verdade sé pode ser oferecida a quem for digno da
verdade. A quem defendé-la com todas as suas forgas, nem que para isso seja
necessario beber cicuta’, disse o espirito, abrindo a chave para entender o
que o pesquisador confessou em seguida — sim, ele gostaria de estar com o
filésofo Socrates.



Encontrar quem quer que seja, apenas em tese (até porque em seguida ele
entendeu que nem todos os que viveram estdo disponiveis), ndo deixa de ser
fascinante. A bem da verdade, da pra pensar que Kardec fez a entrevista
mais importante da historia. A mais transgressora. A mais sui generis — ele
entrevistou mortos!

Certamente, reflito, a possibilidade de falar com aqueles que ja morreram
€ NoS SA0 caros, Como nossos entes, seria muito provavelmente a escolha da
grande maioria das pessoas. Os progenitores. Os filhos. Irmdos. Como a
morte é uma separa¢io — mesmo que temporaria, como explicaram os
espiritos incansavelmente —, nao deixa de ser uma ruptura, um recomeco,
algo que muda a pagina. E fazer essa reconexdo com porta aberta no tempo
¢ uma chance sem igual.

Rivail, todavia, escolheu mentalmente o “maior fildsofo da histéria” para
encontrar. E meu filho me sugeriu que eu deveria ir direto a Jerusalém para
encontrar o “maior espirito que ja pisou neste planeta”. Isso tudo pensei
enquanto obturava o dente. Quando pude falar, num intervalo do
tratamento, ainda acrescentei uma resposta moralmente induzida, confesso:

— Filho, eu nio iria querer voltar aquela época para ver o martirio de
Jesus. Iria querer encontra-lo na casa de Simdo Pedro, contando histdrias,
depois de ter feito proezas e espalhado suas palavras imortais.

Antes de terminarmos o quase-didlogo com tons de surrealismo e a
restauracdo dentdria, agradeci internamente e lembrei também que um filme
nos permite justamente isso — revisitar o passado, reencontrar personagens
que amamos, vé-los “de pertinho” e, claro, sofrer e amar com eles.

Eu estava a um dia de viajar para Paris e comegar a preparagiao do filme
sobre a vida de Kardec. Estava prestes a “come¢ar a encontra-lo” de alguma
forma. Pensando bem, se pudesse viajar no tempo, iria desembarcar no dia
18 de abril de 1857, na Galeria de Valois, em Paris. Para conversar um pouco
com o professor Rivail, dito Allan Kardec.



COMECAR PELO FIM

A senhora apressou-se na direcdo da nossa equipe a passos curtos e firmes,
barulhos marcantes compassados pelo pequeno salto. Estivamos a frente de
uma das dezenas de pequenas lojas do Palais Royal, um conjunto de galerias
situado perto do Louvre, no centro de Paris. Construido em 1624, o local
mantém a mesma estrutura original — apesar de as lojas que agora utilizam
seus espagos no nivel do chdao serem modernas. Um estranho contraste,
como sempre acontece quando velho e novo convivem em determinadas
cidades do mundo. Era nossa primeira visita a loca¢des. Nosso primeiro dia
de pré-producio na cidade.

Imediatamente, a madame exp0s as condi¢des de filmagem. Nao pode
isso, ndo pode aquilo. Ndo pode a essa hora, nem aquela. Toda a ideia
concebida no roteiro, que nos levou a pensar em fazer cenas do filme alj,
esvaziava lentamente conforme aquela senhora, firme em suas palavras,
destilava as regras de conduta.

Aproximei-me lentamente pensando em como poderia buscar uma
alternativa. Fazer cinema ¢é lidar com imprevistos. Dentro deles, buscar
nossos anseios pra contar a histéria da melhor forma possivel. Estar ali,
naquele momento, era simbdlico por se tratar de um endereco real do nosso
personagem. Isso importa muito em uma biografia.

Ali, Allan Kardec havia sediado a primeira Sociedade de Estudos
Espiritas de Paris. Antes, havia feito reunides em sua casa, na Rue des
Martyrs, nimero 8, um apartamento de fundos que ficou pequeno para
todos os participantes interessados na doutrina que aquele professor acabara
de compilar. Mas encontrou espaco numa das lojas da Galeria de Valois, e



depois temporariamente usou o saldo de um restaurante, o Duix, na Galeria
Montpensier, diametralmente oposta.

Entre aquelas pilastras, ele estudava o mundo espiritual, mas também
passeava perto do teatro onde até hoje é possivel ver Moliere. Ali, ele olhava
aquele espetacular jardim e muito provavelmente refletia sobre tudo o que
estava fazendo, usando seu famoso bom senso sobre a vida espiritual que
codificava.

Ali, em um lugar que hoje ndo existe mais porque era uma das alas
transversais que foi desativada — e cujas lojas foram destruidas, para manter
somente a linda colunata em fila, que parece brincar com as luzes da tarde e
com as perspectivas, fazendo pose pra tudo quanto é foto —, o nosso
personagem langou o livro. O tal livro fruto de uma pesquisa sobrenatural,
Unica na histéria. O tal livro que iria mudar tudo em sua vida. Um livro que
nao era “dele”, em tese. Mas dos espiritos.

Voltando a negociagio, entrei no papo entre os produtores locais e nossa
equipe, de olhos arregalados pelas negativas educadas e formais.

— A senhora sabe qual é a histdria do nosso filme? — perguntei em um
momento de siléncio, quando ninguém mais tinha argumentos. Todo
mundo me olhou, tipo: por que raios ele esta falando disso agora?

— Mais ou menos — a senhora respondeu. — Se passa no século XIX,
né?

Eu disse que era sobre a vida de um francés muito conhecido no Brasil.
Téo ou mais que o Zidane. Ela nem riu da piada sem graga. A equipe entrou
em panico.

— Allan Kardec, ja ouviu este nome? — indaguei, ja sem esperanca.

— Ah! — seus olhos brilharam de uma forma diferente, sem muita
empolgacdo, mas em francés eu diria que o nome “a fait quelque chose” na
mente dela, tocando um sino de memoria. — De vez em quando chegam
brasileiros aqui perguntando onde este senhor langou um livro ou entdo em
qual sala era a tal sociedade espirita...

— Que interessante! Isso acontece muito? — respondi, mostrando
interesse.

— Sempre... Mas infelizmente eu nio sei onde ficavam as salas. Eles
andam por todos os lugares, tiram fotos e mais fotos e vio embora — ela



disse sorridente.

— A senhora sabe da importéancia dele?

— Bem, pelo menos pra vocés, brasileiros, deve ter alguma.

— Tem sim, senhora, pelo menos para o nosso filme importa muito
filmar aqui. Tem a aura da histéria dele... Sabe, ele foi um professor muito
importante antes de se dedicar a esses fendmenos das mesas girantes e
descobrir um mundo novo...

E, se eu ndo calasse a boca, iria contar toda a vida do professor Rivail pra
ela.

Deixei o siléncio falar. Nao iria tentar convencé-la. A equipe agradeceu.
Mas parece que algo aconteceu. Nao por minha causa, longe disso. Confesso
que nem foi pelo nome Kardec. Mas ela se afastou e foi até o produtor
francés. Confabulou com ele algo ininteligivel pra mim. Depois, apontou
algumas salas. Olhou pra mim meio sorridente e apontou as galerias. O
francés apressou-se a nos contar as novidades: seria possivel filmar ali, ainda
que com restrigoes.

— Posso fazer o final do filme no jardim, senhora?

Ela me olhou no olho e respondeu:

— Pois sim, vocé pode ter o nosso belo jardim, por onde Kardec andou,
no final do seu filme.

Quase chorei. Ou melhor, chorei. Mas escondido. Mantive a pose de
durdo na frente dela, olhei o jardim e mentalmente vi o professor passeando
ali, feliz e sorridente, os créditos finais do filme aparecendo e as pessoas
também emocionadas nas salas de cinema.

Pronto, com aquela sequéncia final, o filme ja tinha comegado.



UM DIA PARA LEMBRAR

No radio tocava um rap francés nada diferente dos americanos. Pela manha,
parecia anacrénico em contraste com a névoa que se dispersava preguicosa
pelo Sena. Engarrafada em Paris, nossa van estava cheia. Produtora, diretor
de arte, figurinista, maquiadora, ator, diretor, assistente de dire¢do. Todos
em siléncio. Sonados, pensativos, cansados ou odiando a musica, imaginei.
Passamos por uma arena de eventos onde a Shakira e o Santana iriam tocar
em breve e, num desses lances de memoria imponderaveis, meio proustiano,
regressei uns trinta anos no tempo.

O mesmo siléncio, uma musica sem identificacio e todos calados.
Eramos jovens jogadores do time juvenil do America Football Club e
seguiamos num micro-6nibus do clube para jogar a decisdo do campeonato
carioca. Por conta da idade, da responsabilidade para um adolescente e de
um monte de outras coisas, eu estava nervoso. Tudo podia acontecer. Era
minha primeira final. O que me levou de volta ao tempo foi a taquicardia.
Naquele 16 de maio de 2018, aos 47 anos, prestes a comegar a filmagem do
meu quinto longa-metragem, eu também estava nervoso.

Muita gente gosta desse sentimento as vésperas de comegar algo grande.
Naio sei se gosto. Mas também ndo posso negar que nao foi bom. Imagino
que todos deviam estar sentindo algum tipo de nervosismo naquele dia, ndo
apenas noés, naquela van, mas as quase oitenta pessoas envolvidas. Motivos,
tinhamos aos montes. Uma didria com dez cenas externas na cidade de Paris
em plena primavera. Cidade bombando! Equipe desconhecida, cédigos e
métodos de trabalho diferentes. Uma loca¢do que simplesmente era um dos
pontos turisticos mais concorridos — em frente a Ile de la Cité, & imponente
e majestosa catedral de Notre-Dame, na Ponte de La Tournelle.



Nao adiantou ter ido 14 duas semanas antes e conversar sobre todos os
pormenores. Ndo adiantou passar as noites seguintes rememorando os
lugares onde eu colocaria a camera e o que eu esperaria do elenco. Nao
adiantou ter uma equipe altamente capaz ao lado, com estrutura altamente
profissional e, claro, a certeza de que tinhamos uma historia incrivel pra
comecar a contar. Eu estava nervoso. Contra toda a minha capacidade de
achar que conseguiria fazer. Contra o ego que adora controlar. Sentia meu
coragdo socar o peito, a respiracdo pela metade do pulmaio, a perna mexer
sem parar, as maos um tanto frias, bocejos atras de bocejos. Ner-vo-so.

Pode ter sido também o meu respeito e admiragdo pelo personagem-
titulo. Afinal, desde crianga conheco a historia do professor e pedagogo
devotado ao conhecimento pela razdo e pela ciéncia em meados do século
XIX que se permitiu abrir espago para algo novo depois dos 50 anos de
idade e simplesmente mudou toda a sua trajetéria, o seu nome, para
estabelecer a filosofia de vida mais bonita que ja conheci — além de instituir
os cddigos e as informagdes de dimensdes paralelas a nossa, de mundos
habitados, de destruir dogmas religiosos como céu e inferno, de criar e
explicar os métodos e os fatos de um sem-fim de fendmenos até entdo
habitantes do planeta mistério. Também por isso eu estava nervoso.

Cheguei a ponte, olhei ao redor e simplesmente tinha a cidade de Paris
pulsando numa quarta-feira. Franceses mal-humorados passando
rapidamente, reclamando da nossa filmagem, atravessando as barreiras que
colocamos. Carros e mais carros buzinando, sirenes de ambulancia e de
policia (algo novo para a cidade, outrora calma e silenciosa). A equipe jd ia
nos primeiros movimentos e eu nao estava me aguentando. Precisava correr
ou gritar ou me enfiar embaixo de algum cobertor ou mergulhar no rio ou
simplesmente respirar.

Fui até a beira do Sena e tentei respirar. Ndo era possivel estar naquele
estado vibracional com tanto preparo, sabendo exatamente o que e como
deveria ser feito, pensei. Respirei o ar da manha e olhei a catedral, olhei o
céu, fui agradecendo, agradecendo, esbogando algum tipo de mentalizagéo,
oracdo. Foi quando ouvi. Uma musica que nio sei de onde vinha. Nao mais
o rap do pessoal da produc¢do. Uma musica cantada com vozes e mais vozes
que era como um hino. Um hino ao amor e a verdade. Ndo contive as
lagrimas. Era uma sauda¢do. Uma ode aos céus, sei la. Era poderosa. Fixei-
me acima da Notre-Dame. Pensei em Kardec, agradeci a chance.



Quanto tempo passou? Umas dez vidas, provavelmente, naqueles infimos
minutos sem que alguém da equipe me procurasse para solucionar alguma
davida, numa das tarefas mais usuais de um diretor: sim, ndo, sim, néo,
talvez, o que vocé sugere, assim é melhor pra histéria, que falamos trezentas
vezes por dia.

Ufa, foi uma “volta a normalidade” Grato, portanto, me acalmei. A
musica cessou nos meus ouvidos. Me senti pleno. Recarregado. Vao dizer
que tomei um passe, dentro dos cddigos do espiritismo. Que descarreguei
no rio toda a tensdo. Que pirei. Ou ainda que poderia ser uma musica
tocada em um dos bares ou apartamentos ali a beira do rio. Certamente!

Fato é que, uma hora depois, eu gritava “A¢do!” — Action! — em cima da
Ponte de La Tournelle, e via o professor Rivail, na pele do ator Leonardo
Medeiros, atravessa-la. Ali ao lado, conforme ele caminhava, eu projetava
mentalmente o que irfamos aplicar por meios digitais — as carruagens, as
pessoas vestidas conforme a época, as sombrinhas e chapéus, o passado vivo
em algum ponto da curva tempo-espago que nunca morre.

Foi um dia espetacular. Jogamos uma verdadeira final de campeonato,
que terminou com o por do sol ali mesmo, a margem do Sena, onde
veremos estrelas espirituais adornando os céus de Paris no final do filme.

Quando gritei “Corta!”, depois de nove horas e meia de filmagens
ininterruptas, intensas, sem sequer sentar ou ir ao banheiro, com a equipe
toda elétrica e magnética movendo-se sem parar, estdvamos exaustos, mas
felizes. Cumprimos um cronograma de filmagem que os franceses e a
torcida do Flamengo diriam ser impossivel — dez cenas num sé dia. E o
fizemos com qualidade, diga-se de passagem. Foi um dia memoravel. De
Kardec. Do cinema que amamos fazer. Digno da importdncia do amor e da
verdade.



QUANDO O PERSONAGEM CHEGA

Dizem os deuses da dramaturgia que existe um momento em que o
personagem chega. Ndo se sabe ao certo quando esse momento vai
acontecer. E fruto de estudo, leitura, ponderacio, exercicio emocional,
ensaio, insights, inputs e sabe-se 14 mais o qué. Mas ele chega. Tipo um
furacdo, arrepio, éxtase, lagrima.

Quando a histdria é uma cinebiografia, por exemplo, trata-se de algo
mais esperado ainda por atores, diretores e equipe. Afinal, estamos
revivendo alguém que tem uma histdria registrada.

Naio sei se os deuses dizem isso também, mas é fato que tem muitas vezes
que ndo acontece a tal chegada e a tela do cinema infelizmente ndo deixa
escapar. Mostra que a magia ndo veio, a quimica nio funcionou e a coisa
toda ficou no quase. Mas quando a coisa acontece...

Que o diga a produtora de elenco Marcela Altberg, que fica procurando
com toda a sua experiéncia juntar personagens e intérpretes para criar
magia. Ela nos propde dar rosto e corpo para gente que, até entdo, vivia nos
pensamentos de cada um. Sao decisdes dificeis e que ndo tém volta.

Escalar um filme é mais trabalhoso do que escalar a selecdo brasileira.
Nao tem chance de mudar no segundo tempo, ndo tem chance de
reconvocar outro jogador. Nem esperar pelo proximo torneio. Escalar um
filme é pra sempre.

Depois que Leo Medeiros e Sandra Corveloni entraram no filme,
pudemos partir para todas as outras escalagdes. Precisavamos dos
protagonistas para conseguir desenhar o restante. Logo veio o padre Bautain
do Genézio de Barros, com quem quase trabalhei em Nosso Lar. Vieram as
médiuns, Ruth-Céline Japhet, Ermance Dufaux e as irmads Baudin. Outros



demoraram mais, como Carlotti, que se vestiu no ator Leonardo Franco no
dia da leitura do roteiro que fizemos. Nao tinha quem lesse as falas do
linguista amigo de Kardec, que serve também como junc¢do entre outros
personagens que o convidaram para as mesas girantes. Ele leu. E ali estava o
personagem.

Sim, porque tudo come¢a com uma reunido ao redor de uma mesa que
ndo vai falar, nem girar, mas vai ficar registrada porque é quando ouvimos
pela primeira vez a voz dos artistas. E quando a imaginacdo comeca a ser
compartilhada. Tons ajustados, entendimentos aprofundados.

Dali em diante, fizemos diversas reunides com grupos. Treinamentos
para caligrafia e para psicografias — Julia Konrad visitou uma sessao de
comunicagdo espiritual em Sdo Paulo e viu médiuns em agido para viver a
senhorita Japhet. Louise D" Tuani chorava de emogao até durante os ensaios,
sentindo a for¢a da personagem Ermance.

Leticia Braga e Julia Svacinna sentaram-se a mesa com lapis e papéis para
“soltarem a mao” como se estivessem em trabalho de psicografia. Antes,
durante e depois conversamos sobre diversas questdes do mundo espiritual.
Duas adolescentes absolutamente interessadas ndo sé no trabalho que iriam
fazer, mas no mundo invisivel que também atraiu Kardec. As maos delas
suavam e elas ficavam extremamente agitadas. No dia da filmagem, Julia ndo
conseguia parar de tremer depois que a cena acabou. Precisou de abracos,
carinho e “voltar a si mesma” com a equipe ao lado.

Foi incrivel também encontrar o Christian Baltauss, ator francés que iria
interpretar um personagem meio misterioso para a trama. Uma espécie de
general que fica jogado pelas ruas da cidade. Olhando algumas fotos
inicialmente, logo percebemos que os olhos e a expressdo dele eram muito
fortes e serviriam — e muito — para o personagem. Grande alegria saber
depois de todo o seu curriculo cinematografico, que inclui trabalhos com
nomes como Francois Truffaut e Luis Bufiuel, além do portugués Manoel de
Oliveira. Christian ficou amigo da gente. Nao conhecia Kardec e assim que
acabou a filmagem me mandou uma foto a beira do timulo do professor,
um dos mais visitados do Pére-Lachaise. Por brasileiros, claro.

A preparagdo para o personagem de Allan Kardec a ser interpretado pelo
ator Leonardo Medeiros ndo fugiu a regra dos processos razoavelmente
normais. Conversamos muito. Falamos sobre tudo que pudemos acerca da
doutrina espirita, mas, principalmente, da vida de Kardec.



Fizemos leitura entre ele e Sandra. Numa delas, inconscientemente,
deram-se as méaos por cima do roteiro. Pronto, ali comecava uma ligacdo
profunda que iria remeter a ligacdo imorredoura de Léon e Gabi — os
nomes que entendemos deveriam ser usados entre eles no trato pessoal.

Estavamos docemente invadindo o cotidiano de um casal francés da
segunda metade do século XIX, pedindo licenca para vé-los de pijamas,
descabelados, cansados e tomando café da manha. Prontos para vé-los
juntos enfrentando a jornada de transformacao pela qual o filme transita.

Ensaiamos, estudamos e pensamos o aspecto visual de ambos — que tem
importdncia, mas ndo é fundamental. Particularmente, prefiro “ndo muito
parecido’, mas cheio de credibilidade, a “igualzinho”, porém sem conteudo.
No caso de Sandra, figurinos sébrios, elegantes, firmes. No caso de Leo, a
coisa era um pouco mais complexa.

Ele estava com barba crescida por alguns meses, cabelo idem. Anna Van
Steen, maquiadora e caracterizadora, abriu uma maleta com uns dez
diferentes tipos de cortador de cabelo. Comegou o trabalho aos poucos.
Quanto mais os cabelos caiam, mais crescia a nossa expectativa. Aqui, ali,
um dedo a mais, um cabelinho a menos, a costeleta, o bigode na linha da
marca de expressao... e a gente em cima do Leo olhando os detalhes.

Mas a respiracdo ainda estava igual. Ele mesmo se olhava e ndo se
encontrava. Era um incomodo silencioso, leve. Um pensamento invasor
passou correndo pela minha cabega: “Se ela cortar demais a gente perde os
cabelos” E outro: “Pode ser que nao dé certo.”

Até que meu telefone tocou e espantou os fantasmas. Resolvi me afastar
para falar. Andei até o fundo da sala... Comecei a prestar aten¢do ao meu
interlocutor e, de repente, meu olhar encontrou ali, no espelho em frente ao
ator, Kardec.

Tomei um susto, fiquei alguns segundos sem falar com a pessoa ao
telefone. “Ald, aldo, Wagner, ta ai?” Eu respondi: “Perai que t6 vendo o
Kardec” E desliguei. Anna veio ao meu lado e se emocionou. Leo ficou
esperando... O que vocés estdo vendo? A gente fez uma foto, mostrou pra
ele. Um ajuste no pesco¢o, na testa, o toque final. Ali estava o visual do
professor Rivail, mesmo sem a roupa do personagem. Me deixou tranquilo,
teliz.

De certa forma, ainda ndo era o personagem. A gente teve provas de
figurino e a RO e a Kika, figurinistas, colocavam cartolas, bengalas,



diferentes tipos de casacas, paletds. O Leo entrava na cabine, eu esperava ele
sair para sentir o tal momento. Mas nao rolava. Ali era tudo muito técnico,
como deve ser. Infantilidade a minha, talvez, ficar esperando magia no meio
de tanto trabalho. No entanto, as roupas eram lindas, verdadeiras. Foi um
grande passo. Nas imagens preconcebidas que ficam pulando na nossa
mente antes de comegar a filmar, ja era possivel pensar num personagem
que tinha rosto e roupa.

No primeiro dia de filmagens em Paris, uma das cenas finais se passa em
frente a uma livraria — onde Kardec vé O livro dos espiritos e se emociona.
Pois bem. Posiciona a cdmera, ajusta a luz, acerta o cendrio, ensaia o
movimento de foco e vamos rodar. Tudo naquela pressio de final de
campeonato.

Vai cdmera, a¢do. Foco no livro... foco em Rivail... E, de repente, meu
Deus! O que vi novamente através do vidro, no reflexo do espelho, ao lado
do livro, foi ninguém menos do que o espectro perfeito de Allan Kardec,
emocionado e emocionando. O personagem, finalmente. Kardec revivido
me trouxe ldgrimas no meio do take. Tive vontade de gritar pra todo
mundo: venham ver! O Kardec chegou! Em plena primavera parisiense.
Cento e sessenta anos depois, na mesma galeria do Palais Royal, por onde
ele andou. Oi, professor Rivail, tudo bem? Podemos contar sua histdria?

Nao por acaso, essa cena virou um teaser trailer do filme. Afinal,
corrigindo-me, o personagem nao somente chegou. Ele explodiu num facho
de luz. Assim como o final do filme, que era pra ser somente o professor
transformado em Kardec caminhando pela cidade. Quando olhei Amélie ali
no Palais Royal, ao lado dele, ndo hesitei — os dois caminham juntos! Coisa
de cinema. Magico.



JOLIE, A EGUA PARISIENSE

Toda vez que vamos filmar com animais, crian¢as na primeira infancia e, diz
a lenda bem-humorada, com determinados artistas, a producdo fica
preocupada. E o famoso “tudo pode acontecer”, que fica nas entrelinhas e
pode atrasar um processo de produgdo industrial que atualmente gira em
torno do minuto a minuto da didria de uma filmagem.

A primeira preocupacio da producio é (deve ser) sempre o bom trato do
animal. Tratador, veterinario, dono, bem-estar e o que mais for necessario
para todo o cuidado com ele(a). Uma série de reunides é feita sobre como a
cena vai ser filmada, com minucias de minucias — e mais mintcias. Se
teremos treinamento, qual a acdo especifica, se pode ficar no sol, se morde,
bica, belisca, se precisa de remédio, enfim, é sempre um capitulo a parte
filmar com animais, criancas e “determinados artistas” (para ndo perder a
piada).

Ha histérias inenarraveis sobre como essas trés “categorias” criaram
situagdes surreais e quase ficcionais durante filmagens. No nosso caso,
teriamos de lidar com gato e cavalos. O primeiro seria na casa do
personagem principal, Kardec. Mas os outros seriam nas ruas, do Rio de
Janeiro e de Paris.

Nas primeiras visitas técnicas as locagdes para entender quais seriam os
caminhos que as carruagens percorreriam, uma questiao logo apareceu: a rua
num bairro antigo de Paris era muito estreita. Rua de época, como dissemos.
Isso gerava um problema técnico simples — a carruagem nao teria como
fazer meia-volta para se reposicionar no lugar inicial e refazer as cenas.

Vale lembrar que raramente fazemos cenas com uma tomada apenas.
Mesmo em ritmo intenso, com um cronograma cheio, sempre aparece um



ou outro problema. Sempre pode ficar melhor. No minimo, vamos fazer a
sequéncia duas vezes — no ensaio e no “acao”.

Os produtores franceses eram inclementes quando pediamos para que a
carruagem fizesse o retorno ao final da rua, num cruzamento com uma rua
principal. “Nao podemos, seremos multados, ndo podem andar cavalos nem
carruagens naquela rua principal’, exclamavam. Aceitamos. O que fazer?

Essa é a magia do cinema. Uma atividade que precisa juntar arte e
induastria e que jamais se apresenta simples, rapida e facil, como sempre
repito. O unico remédio ¢ paradigmaticamente a sua maior forca — a
criatividade. Ou a ajuda de onde menos se espera.

Chegamos a locagdo e em seguida ouvimos o tropel do cavalo. Para nossa
surpresa, uma égua. E que égua! Linda, portentosa, elegante e calmissima.
Seu tratador a acariciava, ela mexia o pescoco em retribuicdo. Nao
resistimos e comecamos a fazer carinho também, a brincar, tirar foto e
conversar com ela — em nosso parco francés ou mesmo em portugués.
Carinho ¢ linguagem internacional e até os animais entendem.

Logo, descobrimos que ela era uma estrela do cinema e da televisdo
francesa. “Ja fez mais de duzentos filmes”, disse seu treinador. Jolie tinha 20
anos e se comportou como uma verdadeira profissional no set. Ou melhor,
uma diva. Nao fez barulhos altos, ndo deu coices em ninguém (ufa) e muito
menos reclamou por esperar. Além disso, nos surpreendeu.

Na hora de comegarmos, logo o problema da meia-volta veio a tona. O
que fazer? O treinador disse: “Ela faz o que a gente quiser.” O que a gente
queria era que ela retornasse numa rua de menos de 4 metros de largura,
fazendo a manobra entre girar, voltar para trds com a carruagem e depois
seguir. O homem olhou a diva, olhou a carroca... “Se importa se eu puxar no
lugar dela quando a camera estiver dentro da carruagem?”, perguntou. Para
isso, ndo estavamos preparados.

As duas primeiras cenas foram feitas com a Jolie olhando tudo meio blasé
em sua sombra, sendo penteada, pensando “Que gente estranha esses
humanos..., e seu tratador no lugar dela. Seria este o caché mais facil de sua
longa carreira?

A carruagem voltou ao ponto de partida e chegou a hora dela trabalhar.
Os produtores franceses desesperados ficaram na esquina para impedir que
invadissemos a tal rua proibida. Diziam entredentes que teriamos que fazer
tudo numa tomada s6. Se acertarmos, maravilha. Se nao, sabe-se 1a.



Fomos em frente. Jolie se preparou, comecou a trotar na hora do “acdo”
lindamente. Fez uma parada exemplar na marca desejada. Ficamos felizes.
Mas eu precisava repetir, fazer o qué?

“Sem problemas”, o treinador respondeu, alheio a toda a problematica
anterior sobre um retorno. Fez um comando e Jolie, como uma verdadeira
atriz, simplesmente deu meia-volta num espago minimo, diante de todos
nos, boquiabertos e sorridentes. Quase dobrou por sobre o préprio corpo. E
voltou ao ponto de partida.

Al ndo teve jeito: gracas a competéncia dela, pudemos repetir mais
algumas vezes. A cena ficou pronta. Jolie deu uma olhada pra gente,
balancou sua crina linda e partiu. Tinha mais umas filmagens para fazer
naquela semana...

Voltamos ao Rio e chegou a hora do gato. Olhei mais de vinte gatos
diferentes tentando imaginar qual seria o mais francés. Dificil missdo. Um
deles me olhou com jeito altivo, como se me dissesse “Sou eu...”

Pronto, escolhido o bichano, ele foi levado ao set e precisamos fazer o
reconhecimento com o Leo Medeiros. Tudo certo. Cena montada, elenco na
marca... A¢do! Leo, ou melhor, Rivail pega o animal, creditando-lhe uma
mesa virada em sua casa. Abraca-o ao lado da esposa, Amélie, e, ainda um
tanto “presuncoso’, o gato dd uma olhada firme para a camera, elegante, tdo
seguro de si que o take foi o escolhido para ficar no corte.

Até hoje acho que aquele gato queria dizer alguma coisa pra gente. Falou
pelos olhos.



O DIARIO DE TODOS OS DIAS

Quando aparece um homem com colete de transito, um caminhdo, uma
picape, um maquinista carregando uma caixa, pessoas andando cansadas
com suas mochilas as costas, estamos chegando ao set de cinema. Passo a
passo, atravessamos uma fronteira de realidade em busca de construir outras
realidades.

Muita coisa acontece antes disso. Os técnicos e artistas vdo entrando em
cena como num concerto ja ensaiado — lanche, camarim, maquiagem,
figurino, maquindria, cdmera, elenco. Cenas, roteiro, posicio de cidmera,
trilho, grua, steadicam. Lumindrias de toda sorte, tripés, mdveis, objetos.
Cartdo de memoria, cadeiras arrumadas. A preguica de lado. Claquete.
Respira fundo. Vamos 14, pelas proximas doze horas, cena apés cena. E
assim sempre — todo dia, o didrio de uma filmagem ¢ um sé.

Ha variagdes sobre o mesmo tema. Tem dias que chega o pessoal dos
efeitos visuais. Os dublés. O caminhdo de agua. Tem dias que tem pizza; em
outros, churrasco. No nosso caso, todo dia tem oracdo antes de comecar. E
musica cldssica. Animos se exaltam, outros deprimem.

As relagdes humanas sdo levadas ao extremo em sua versao profissional
— ¢é preciso um mundo de coisas boas acontecerem para que os que vao
interpretar possam viver sentimentos e verdades de personagens criados
num papel. Ha exercicios de poder e humildade, de generosidade e
paciéncia. Tem gente que “quer aparecer”. Outros precisam.

O didrio de todos os dias tem discussdo e nervosismo quando a hora
corre mais rapido que a eficiéncia. Tem celular que toca e conversa alta. Tem
vizinho com som alto e obra do outro lado da rua. Mas tem também
lagrimas e emogoes inesqueciveis quando a verdade da historia explode no



meio do cendrio nas palavras, acdes e sentimentos dos artistas, atravessa a
camera e chega até nossas almas.

As costas doem, o corpo curva. Sentamos e levantamos trezentas vezes.
Nos perdemos em nds mesmos, nas nossas angustias de saber se estamos
fazendo bem, se estamos fazendo certo, se estamos cuidando de todos os
detalhes que, depois, na ilha de montagem, vao virar uma histéria contada
em imagens.

Tem aquele movimento de camera que ndo conseguiamos acertar e que
envolvia seis pessoas em sintonia. Isso na ultima hora de trabalho, um calor
sem igual (ndo dd pra ligar ar-condicionado por causa da interferéncia no
som), vocé olha pra eles a cada vez que “nao ficou bom”. Af um deles fala: “A
gente ndo sai daqui enquanto ndo acertar” Decisdo tomada. Exaustos,
fazemos quinze, vinte vezes o movimento. Passamos quinze minutos do
horério. E o movimento fica espetacular. Um dos que abrem o filme. E todo
mundo vai para casa feliz.

Cada filme tem sua histéria de bastidores contada de forma peculiar e
individual. Kardec teve muita gente falando de gratiddo. Muita gente
perguntando sobre o mundo dos espiritos, influenciada pela histéria que vai
ser contada na tela. Todo mundo ganhou a biografia do Marcel Souto Maior.
Todo mundo ganhou O livro dos espiritos.

No final das contas, por mais simples, rapida, facil ou calma que possa ser
uma filmagem, vale sempre a pergunta essencial: por que estamos ali?
Porque amamos. Ndo ha outro verbo que exprima e sustente outro
sentimento que ndo esse para estar num set. E livre-arbitrio puro.
Poderiamos procurar outra coisa pra fazer, algo que nao nos expusesse tanto
numa atividade que junta arte e induastria, diametralmente opostas, de forma
tdo sui generis.

O filme teve quatro semanas e meia de filmagens. Além da semana em
Paris. Teve filmagem no centro da cidade do Rio de Janeiro, em Niteréi, no
bairro da Gléria e também no Alto da Boa Vista. Dias com fogueira, tochas
e muita gente. Dias apenas com Leo Medeiros, que, de verdade, esteve em
quase todos os dias. Filmagem é um grande show que acontece todo dia. E
quando acaba a gente fica apegado e sofre.

E assim o faremos em todos os filmes. Escrevendo nossos préprios
didrios, nossas proprias historias. O diario de todos os dias. Corta. Proxima
cena!



A ORACAO

Tiros. Um rajada deles. Em meio ao susto, alguém logo avisou — ¢é o
Batalhdao do Bope que treina todo dia das 17h as 18h. “Entao significa que
ndo poderemos filmar nesse horario?” Parece que sim. A informagdo vinha
horas depois de a gente ter visitado uma casa em Santa Teresa, bairro do Rio
de Janeiro, com a inten¢do de transforma-la no interior do apartamento do
professor Rivail em Paris.

O lugar era perfeito — moveis, paredes, cortinas, janelas. Parecia um
reality show onde colocam as familias para viverem em ambientes do
passado. S6 ndo era tudo perfeito porque, claro, ndo estavamos em Paris e do
lado de fora havia arvores bem brasileiras e toda a vista da cidade. E tiros.

Soubemos também que o bairro vivia um momento muito conturbado,
com guerras entre traficantes. “Pode ser que tenha tiroteio um dia ou outro,
disse alguém. “E que a equipe ndo consiga subir ou descer da locacao”, disse
outro.

Tiros e frustracdo. Um dos grandes desafios deste filme era conjugar
interiores no Rio de Janeiro com a Paris de 1855 de Kardec. Aquela casa era
perfeita. Era. A produtora do filme, Eliana Sodrez, me procurou alguns dias
depois — estava sem dormir por causa daquela situa¢do. Nao posso assumir
responsabilidade por 100, 120 pessoas diariamente, com esse risco. Por
melhor que seja a locagao.

Tiros, frustracido e ansiedade. Faltando menos de duas semanas para
comecar a filmar, ndo tinhamos ainda o cendrio principal — a casa do
protagonista. Enquanto voamos para Paris pra filmar a maioria das externas
do filme, uma equipe de trés produtores de locacdo saiu pelas ruas do Rio
procurando uma “casa perfeita” para nds.



Reviraram a cidade. Ao voltarmos, uma informag¢do que chegou “por trés
pessoas diferentes a0 mesmo tempo’: havia uma casa, no bairro da Gldria,
que tinha caracteristicas semelhantes aquela de Santa Teresa. E que poderia
eventualmente, com algumas interferéncias, truques e magias do
departamento de arte, ficar perfeita.

La fomos nds. Era a ultima chance. Entramos e o primeiro andar estava
completamente “fora do contexto” Mas, quando pisamos no segundo, voild,
paredes com madeiras, pé-direito alto, antessala, sala, gabinete. A gente
ajusta aqui, coloca uma tapadeira ali, o Claudio Amaral e o Helcio Pugliese
toparam o desafio de virar noites para dar um lar ao Kardec. Comegamos a
pensar. Ndo sabiamos se daria tempo.

Eu ndo sabia o que dizer ainda. Estdvamos no meio da sala esperando
uma luz metaférica para dar um ok e seguir adiante — seria um four de force
construir um cendrio em tdo pouco tempo. De repente, o produtor de plato,
Bruno Soares, chega até mim com um papel nas méos. Ele estava ao lado da
assistente de direcdo, Sofia Saadi, checando o quadro de luz da casa quando
encontraram um papel colado na parte de dentro da tampa da caixa de
energia da casa.

Amarelado, mas ndo muito velho, escrito com boa grafia a lapis, mas sem
assinatura. Dizia:

Vamos elevar o nosso pensamento a Deus, o Senhor do Universo, para, antes de mais nada,
agradecer a béngdo do trabalho que ora executamos, e pedir que todos nds sejamos envolvidos
na sua luz bendita, para que tenhamos calma, lucidez, paz e harmonia para transformar toda e
qualquer energia saturada em luz, amor e realizagdo. Que Deus esteja sempre ao lado de cada
um de nds e que seus anjos, nossos queridos guardides, possam igualmente nos iluminar e
proteger. Gragas a Deus.

Me emocionei, nos emocionamos. Sem mais tiros, frustracao ou ansiedade.
Sim, é aqui que vamos filmar, aqui que vai ser a casa do Allan Kardec! E
mais: vamos fazer essa ora¢do todos os dias da nossa filmagem. Assim foi
feito. Teve o Big, da elétrica, que fez a oragdo. Teve o Bruno. A Sofia,
assistente de direcdo; a Eliana Sodrez; a Glaucia Pelliccione, continuista. Eu
mesmo. Teve também o Dan, fotégrafo still. E teve o Leo Medeiros, no
melhor estilo de Kardec, com roupa de cena, que me deixou arrepiado dos
pés a cabeca umas dez vezes enquanto lia.



No final das filmagens, a Sofia, que trabalhou o filme inteiro com a
oragdo no bolso, sugeriu: vamos devolvé-la pro lugar onde estava para o
préximo inquilino encontrar. E que possamos pedir béncaos para quem se
dedica a espalhar textos assim, anonimos, pelos lugares por onde passa.

Assim seja.



O GRAFICO KARDEC

Uma curva ascendente interrompida. Que se transforma num novo ponto e
recomeca equilibrado e depois vai subindo aos poucos, até alcangar um
padrdo bem alto. Dali, algumas pequenas oscilagdes, com viés de alta e
depois o pico climatico. A partir de entdo, a tendéncia se reverte e a curva
comeca a descer vertiginosamente, deixando pequenos pontos de tentativa
de recuperagdo sem sucesso. Até que chega ao ponto mais baixo. E, numa
virada surpreendente, o que era ruim se transforma em algo maravilhoso, e
a curva, que parecia estar no ponto mais baixo, estd na verdade no ponto
mais alto, descobrindo, inclusive, que ha mais espaco para crescer.

O relato acima pode parecer um estudo de mercado de capitais. Ou uma
analise de graficos sobre quaisquer assuntos do mundo capitalista,
contemporaneo e, também, pragmatico. Todavia, trata-se de uma andlise das
variagdes emocionais e dramaticas de Kardec, nosso personagem.

Nem sempre desenhar serve s6 pra quem “ndo entendeu nada’, como se
diz atualmente. Ou melhor, desenhar pode nos ajudar a entender mais
ainda. Foi assim que comecamos a estudar as nuances e transformacdes do
personagem ao longo do roteiro. Trabalho proposto pela Sofia e pela Renata
Rodarte, assistentes de dire¢do, que me trouxeram uma pagina com todas as
cenas em horizontal num papel para que desenhdssemos essas nuances.

Em seu drama, o professor se vé diante de situagdes incontornaveis. Sua
carreira gloriosa, cheia de reconhecimento, termina com a sua
aposentadoria, talvez precoce. Ele precisa recomecar a vida, continuar a dar
aulas com a esposa, Amélie-Gabrielle, manter o sustento da casa numa
sociedade oprimida. Recebe os convites para as reunides de mesas girantes,



mas declina. Aos poucos, no entanto, pequenas evidéncias e fatos
aparentemente fortuitos o fazem aceitar presenciar o fendmeno.

Uma nova etapa comeca em sua vida, uma pesquisa atenta, minuciosa,
que o leva as descobertas que alcan¢am o climax quando publica seu livro,
ou melhor, O livro dos espiritos. A partir dai, os ataques aos médiuns, as
discordéncias entre eles, as dificuldades na Academia de Ciéncias e mesmo o
cansaco fisico e mental lhe derrubam em sua trajetdria. Parece que tudo esta
terminado. Até a fogueira. Que reverte toda a situa¢do com uma abordagem
que retoma a curva de transformacao.

Sim, valeu a pena, como diria o professor, transformado entdo em um
novo homem, aos 53 anos de idade, para dar “voz aos espiritos” Uma
montanha-russa emocional, cheia de vida, cheia de dramas.

Um grafico simpldrio num papel compartilhado entre elenco e direcio.
Apenas linhas num papel. Mas que podem abrir janelas para outras
dimensdes.



MOZART

A primeira vez que vi o filme Amadeus, de Milos Forman, e chorei litros (e
decidi rever mais umas duzentas vezes) foi também provavelmente a
primeira vez que fui pesquisar sobre este espirito e encontrei, na Revista
Espirita, relato sobre a participacdo dele, o proprio Mozart, nos estudos de
Kardec.

Isso mesmo. Pro amigo desavisado, Kardec narra, na Revista Espirita de
maio de 1858, a experiéncia que foi conversar, por duas vezes, com o espirito
que se apresentou como o famoso musico. Na primeira vez, eles falam sobre
as relacdes mediunicas entre espirito e médium e outras questdes da vida no
mundo espiritual. Mas, na segunda, falam de musica. “A melodia ¢, muitas
vezes, uma lembranca da vida passada; teu espirito recorda aquilo que
entreviu num mundo melhor”, disse o musico por vias meditnicas (como
quase sempre, ndo sabemos qual médium trazia a mensagem — uma forma
de Rivail proteger a pessoa e também a natureza da comunicagao).

Mozart ainda filosofa: “Ha melodia em toda parte: no murmurio da agua,
no crepitar das folhas, no canto do vento; as flores sussurram e cantam; tudo
torna os sons melodiosos.” E ele da outra informacio a respeito do uso da
musica quando afirma que “a musica religiosa auxilia a elevagdo da alma”

Mozart também fala que a musica do planeta Terra nido é a mesma de
outros orbes do Universo. Antes de ir embora, pede que seja evocado mais
vezes para contribuir com a melhoria dos espiritos encarnados e ajudar na
ascensao a Deus.

Kardec tinha ignorado duas comunicagdes que recebera de outros
médiuns acerca de conversas com Mozart. Como nio conhecia o médium e
sempre seguindo seu critério, ignorou-as. Mas acabou por evocar Mozart



para ver se aquelas respostas tinham alguma base de verdade. Foram 28
perguntas na primeira sessdo e 37 questionamentos na segunda.

O espirito de Mozart também afirmou que morava em Jupiter, um
planeta mais evoluido que a Terra, onde nao ha mais édio e a vida dura de
trezentos a quinhentos anos.

Nada impressionava Kardec. Até porque ele ja estabelecera que a
pluralidade dos mundos seria um dos pilares da doutrina. Mas grafou o
didlogo para ser publicado na revista.

A terceira comunica¢do com o famoso musico foi marcante. Aconteceu
cerca de um ano depois. Mozart tinha um companheiro também famoso —
mas num outro estagio de vida. Frédéric Chopin deu relatos de sua condigao
espiritual. Nesta sessdao, o musico de Viena — ou seria de Japiter? — ditou
um fragmento de sonata para o deleite de todos.

Kardec pegou as notas e correu para um musico. E outro e mais outro.
Nao dizia de quem era a musica para uns. Tocavam e diziam fazer parte do
estilo inicial de Mozart, em seus primeiros anos como compositor. S6 apds
essa investigacdo, Kardec teve a confirmagdo da autenticidade de Mozart,
como autor da mesma.

Feliz, o professor incluia a sonata em diversos envios de materiais para
todo o mundo. Dezenas de cdpias estavam no carregamento que foi
queimado em 9 de outubro de 1861, no episédio conhecido como Auto de
Fé de Barcelona.

Essa historia é fascinante demais para ficar fora de um filme, certo? Nos
primeiros tratamentos de roteiro, ndo hesitamos e colocamos a visita de
Mozart, o questionamento de Rivail e em seguida a musica sendo ditada e...
tocada.

Pois os processos de edicdo e o respeito a um tempo razoavel de duragio
do filme dentro das leis do mercado fizeram com que a sequéncia fosse
cortada. Muito infelizmente, quase chorando, vi a editora marcar o inicio e o
fim das cenas e apertar o delete. Mas confesso que ndo sosseguei.

Durante a realizagdo do filme Nosso Lar, as pessoas diziam que Ludwig
van Beethoven seria o padrinho musical do filme — usei uma de suas
musicas mais conhecidas durante uma sequéncia. Eu tinha que encontrar o
padrinho musical do filme Kardec. Nao havia duvidas — Mozart.

Pedimos ao compositor Trevor Gureckis que ouvisse a sonata. Ele me
disse exatamente: “Parece Mozart, sim, pelo menos em suas primeiras



composi¢des.” Mostrei a dois outros pianistas aqui no Rio. Uma delas foi
taxativa — isso ndo é Mozart, esta fora do padrao dele, é impossivel que seja
atribuida a ele! O outro concordou que poderia ser Mozart, mesmo que
longe do Mozart mais “famoso”.

Resolvi parar com a pesquisa. Se o professor Rivail ja a tinha feito, por
que iria repetir? Pedi desculpas ao Mozart por té-lo “cortado do filme” de
certa forma. E internamente pedi que aceitasse ser o padrinho musical do
mesmo. Trevor gravou a sonata. E ela estd presente no filme! Ah, e depois
ainda usamos Mozart e Chopin, com trechos conhecidos do publico, em
outras sequéncias. Sei que o filme ndo deve passar 14, mas desejo que a vida
em Jupiter esteja boa!



O LIVRO DE NOS TODOS

Paris ndo é mais a mesma atualmente. Mas a Galeria de Valois parece que
ndo muda. Um livro ndo é mais encadernado do mesmo jeito. Mas as
palavras continuam ali. E, 161 anos depois, o professor Rivail deve estar feliz
com os mais de 30 milhdes de exemplares vendidos, com a sua traducio
para todas as principais linguas do mundo, com a sua permanéncia ndo
como um livro apenas — mas com ideias que o transcendem, venceram
fogueiras poderosas, acima das religides, das ciéncias e das filosofias
humanas. Justamente porque o livro é dos espiritos.

Hoje lembramos a data de seu langamento.

Naquela primaveril Paris de 1857, uma cidade sofrendo com falta de
estrutura, esgoto nas ruas, mortalidade infantil e suicidios. Uma cidade que
sonhou com liberdade, igualdade e fraternidade e se dobrou ao novo mundo
capitalista, burgués, da sociedade que privilegia o consumo em vez de
compartilhar. E, mais incrivel ainda, com o absolutismo de um monarca
autoproclamado.

Uma cidade que, todavia, abrigava mentes ansiosas por olhar além. Sob a
luz de velas, queriam o sol para escrever de forma bonita. Mentes que
buscavam reformar o ensino, como a do reconhecido professor Rivail,
dizendo aos professores que amassem seus alunos como se fossem pais, e
condicionando o aprendizado ao enlevo emocional e intuitivo.

Foi ali que ele codificou um conhecimento vivo e que sempre existiu —
mas nunca foi explicado com a didatica que deveria. Foi ali que os espiritos
escreveram o livro sobre a vida — a deles, que somos nds; a nossa, que
seremos eles. A de todo mundo.



Quando o diretor de arte Claudio Amaral Peixoto me mostrou o modelo
que irfamos usar como O livro dos espiritos, inconsciente e infantilmente,
abri-o para ler as perguntas de Kardec. Ledo engano, aquilo era cinema. O
livro usado como base era outro, sobre psicologia. Nada mal. Apenas a capa
o transformava no livro que mudou a vida de Rivail, que fez nascer Kardec.

Engracado pensar que muita gente da equipe pediu de presente um
modelo — que é apenas o que chamamos de mockup. Eu mesmo guardei
alguns.

Lembrar a quantidade de trabalho que Rivail teve para escrevé-lo, as
perseguicdes que sofreu antes, durante e depois do lancamento, as dores de
precisar comparar todas as respostas para nao produzir algo que nao fosse
absolutamente verdadeiro, nos faz querer filmar com mais motivacio e
respeito.



ESPIRITO DA VERDADE

Durante a escrita do roteiro do filme, havia uma coisa da qual eu nao
poderia abrir méao: a presenca do Espirito da Verdade no filme. Esse é um
tema que ficou docemente polémico no meio espirita, em razdo da
personalidade que existia por tras desta assinatura. E também por questoes
semanticas.

De alguma forma, poderiamos cortar, juntar ou mudar um pouco quase
tudo sobre a vida do personagem, respeitando a esséncia dos fatos, a
importéancia deles para a historia do personagem. Mas a “participacdo” deste
espirito nao.

De fato, as palavras ditas por ele numa das psicografias que o ainda
professor Rivail recebe sdo originais. Provavelmente, as lagrimas do
professor também o seriam. A participacdo deste espirito tem uma forca
avassaladora na obra do professor. E dele também a proposta para a missio
que tera que empreender — e da qual pode até declinar.

Ha referéncias em quase todas as obras de Kardec a esse espirito. Desde O
livro dos espiritos, passando por O evangelho segundo o espiritismo, O livro
dos médiuns, A génese, Obras péstumas e a Revista Espirita. Pelo teor de suas
mensagens, pela forca com que fala, a correlagdo seria imediata com Jesus
Cristo.

Ele seria o responsavel por tais palavras tdo contundentes e que trazem
tanta forca moral e filoséfica para a obra em questdo. Nao é a toa que este
nome aparece no Evangelho de Jodo, quando este repete as palavras do
Cristo, falando do Espirito da Verdade e da vinda do Consolador.

Outra coisa que levamos em consideracdo para o filme, e que também ¢é
motivo de controvérsia, doce, diga-se de passagem, é sobre a grafia do nome.



Seria Espirito de Verdade ou Espirito da Verdade?

A resposta seria clara: basta olhar os originais. No entanto, neles, ha duas
controvérsias. Ao ser indagado por Kardec sobre sua identidade, o espirito
responde: “Para ti, chamar-me-ei A Verdade.” Todavia, depois o proprio
Kardec se refere a ele como Espirito de Verdade.

Pensando no filme para todos os publicos, pensando na universalidade
da histdria, e pensando em “de verdade” como algo contrario a “de mentira’,
a opg¢do inicial era usar A Verdade, como grafado pela primeira vez. Mas
ainda tinhamos duvidas. Alids, davidas acompanham a realizagio de um
filme. Ainda bem.

O bom delas é que as respostas chegam. No nosso caso, a0 menos para
fins de uso no filme, esta resposta veio numa visita que fizemos ao acervo do
grande pesquisador Canuto Abreu. Documentos e mais documentos que,
espero, virdo a lume algum dia para ajudar a mostrar mais quem ¢é Kardec.

Documentos de proprio punho, de cunho pessoal, documentos sobre o
homem que andou pela Franca naqueles idos de 1850 e desafiou o
desconhecido. Eu estava com o Marcel Souto Maior a convite do Oceano
Vieira de Melo, pesquisador e cineasta.

Quando as gavetas se abriram, foi lindo e impressionante ver tanto
material original, guardado por tantas décadas — desde que foi resgatado
logo apds a Segunda Guerra Mundial. E que, ainda bem, nao foi destruido
quando Paris foi invadida.

Aquela era uma visita cordial apenas. Ndo haveria ainda uma pesquisa
maior, por diversos motivos que ndo cabem aqui nesta cronica. Mas,
singularmente, um dos poucos documentos que chegaram a minha mao era
fantastico. Uma carta do proprio Kardec, que dizia assim:

1861

Dieux Tout Puissant

La révélation que ma été faite lautre jour (16 janvier) par lentremise de Mad. Dunand, ma
estupéfait. Dejd il mavait que le Christ était mon ange guardien, mais j'ignorais que ce esprit qui
se manifestait a moi sous le nom de la Verité, |[...] le simple titre d’Esprit familier ou protecteur.
Cette revélation me confond, car je ne demand comment jai pu meriter une telle favour; elle
membarrasse, car je noserai plus lui parler avec la méme liberté; dun outre coté, elle mencourage,
car elle sexplique l'influence quexercent mes ecrits et celle qu’ils exerceront dans lavenir, puisqu’ils
sont inspirés par le Christ méme [...].

Deus Todo-Poderoso



A revela¢ao que me foi feita no outro dia (16 de janeiro) por intermédio de Madame Dunand
me deixou estupefato. J4 me parecia que o Cristo era meu anjo guardido, mas eu ignorava que
[era] aquele espirito que a mim se manifestava sob o nome de a Verdade, [...] o simples titulo de
Espirito familiar ou protetor. Essa revela¢aio me confunde, pois eu me pergunto como pude
merecer tal honraria; ela me constrange, pois nao ousarei falar com ele com a mesma liberdade;
em contrapartida, ela me encoraja, pois explica a influéncia que meus textos exercem e
exercerdo no futuro, uma vez que sao inspirados pelo préprio Cristo [...].

A carta continuava com esse jeito maravilhoso e humano do professor
encarar uma revelagdo tdo confortadora e encorajadora. A partir dali, ndo
tivemos mais duvidas em chama-lo de Espirito da Verdade, em respeito e
reconhecimento.



A FOGUEIRA

Em 9 de outubro de 1861, cerca de trezentos livros e brochuras enviados
pelo movimento espirita francés, mais especificamente por Allan Kardec, a
um livreiro amigo em Barcelona, Maurice Lachatre, ficaram presos na
Alfandega daquela cidade sob alegacdo de que seriam livros “contrarios a fé
catdlica”. O resto ¢ historia e filme.

Os livros foram queimados no que se convencionou chamar de Auto de
Fé de Barcelona. Essa fogueira teve muitas consequéncias — no
desenvolvimento do movimento espirita nascente na Europa, nas emocgdes
de Kardec, na producédo do filme que resolveu inseri-la na narrativa.

Havia uma foto na internet do que seria uma pintura com a reproducio
do fato. Uma grande fogueira, uma multiddo ao redor. Navios mercantes no
mar ao fundo. Uma grande praca. Durante algum tempo, usamos a imagem
como referéncia para a busca de uma locaciao no Rio de Janeiro que servisse
para as cenas.

As opgdes eram muitas, mas, assim como o elenco e tudo mais em um
filme que trata de acontecimentos reais, é preciso que as decisdes “gritem”
para os realizadores, dizendo “¢ isso mesmo, sou eu mesmo, foi assim que
aconteceu”. Ndo encontravamos o local para a queima dos livros. Até que
descobrimos que a referéncia era equivocada — aquela pintura representava
a queima de um homem e néo de livros. E as informagdes histdricas também
ndo batiam.

Sabiamos que o fato ocorreu na Ciutadella de Barcelona e as
caracteristicas da mesma. Demoramos para encontrar um local que se
parecesse com o original. Até que conseguimos. Novamente a direcdo de
arte pulsou sua paixdo pelo filme e cravou onde poderiamos filmar. Aquela



seria, de longe, a sequéncia mais dificil. Dezenas de figurantes. Centenas de
livros. Uma fogueira.

Tinhamos que ter graduagbes do fogo para poder “ir queimando”
conforme as imagens fossem sendo registradas. A cena foi toda ensaiada
com os atores Jayme del Cueto e Genézio de Barros, e entdo comegamos.
Encosta uma tocha no livro e... nada. Nao pegou fogo. Chama a equipe de
efeitos especiais. Coloca um liquido especial escondido nos livros. Acdo. A
tocha se aproxima... e nada.

Comeca de novo. Joga mais gel. “Ninguém aqui faz churrasco?”,
perguntou um desavisado. “De livro, ndo’, respondeu outro. Tenta de novo.
E de novo. Até que resolvemos o procedimento. Finalmente o primeiro livro
comec¢ou a queimar.

Confesso que é uma sensagdo muito estranha. Mesmo. Por mais que seja
tudo cenografico. Mas vamos ld. A chama encosta, o livro come¢a a queimar,
o nome O livro dos espiritos é consumido lentamente pelo azul e amarelo do
fogo. Corta. Limpa. Troca tudo. Faz de novo.

Queima mais um pouco, com mais fogo dessa vez. Corta. Limpa tudo.
Troca os livros. Esconde os apetrechos do fogo. Vamos em frente. Cerca de
duas horas depois, era hora da “grande fogueira’, com duas cameras para
registrarmos todos os detalhes.

Atencdo, encosta a tocha, a¢do. O fogo comeca a consumir os trezentos
livros cenograficos. O livro dos médiuns, Revista Espirita, fragmento de
sonata e O livro dos espiritos. Ali, ndo eram mais os mockups. Eram O livro
dos espiritos e as pessoas gritando “heresia’, “abaixo a Inquisi¢ao”, contra o
padre e o bispo da cidade.

As chamas comecaram a arder, altas, contra o céu amarelado pelo por do
sol. Os figurantes gritando como pedia o texto. Tudo lindo... E de repente eu
observo no video.

No meio do fogo, literalmente, um livro “teimava” em ndo queimar. A
ndo sei quantos graus centigrados, com chamas de mais de 2 metros de
altura, com gas forjando mais ainda a queima. O livro estava intacto.

Gritei pro Nonato Estrela, diretor de fotografia que conduzia uma das
cameras: “Tem um livro ali sem queimar!” E sai correndo na dire¢do dele
para ter certeza de que ouvisse e mostrasse o momento. Ele gritou de volta:
eu ja vil Em close, no meio das chamas, como um bastido, O livro dos



espiritos permanecia inteiro, talvez contando exatamente o que Kardec ouviu
dos espiritos quando soube do fato: os livros queimam; as ideias, jamais.



AGRADECIMENTOS DO AGRADECIMENTO

Dia a dia, de doze em doze horas, as filmagens vdo ficando para tras. As
contas a pagar, a vida pessoal, a familia, a praia, a chuva, os simples atos de
colocar gasolina no carro ou ir a padaria ja podem ser visualizados adiante
como coisas que voltardo as nossas vidas. Porque durante uma filmagem
nada disso é possivel.

Foram cerca de 140 cenas filmadas. A maratona mais importante na
realizacdo de um filme vai chegando ao fim. Vocé passa dias intensos ao lado
de profissionais e seus mundos particulares. Ri e chora, sofre e se emociona
junto. Vira meio familia. Fazer cinema também ¢ a arte do encontro.

O equilibrio entre tantas pessoas e mundos diferentes é um dos
elementos para o sucesso de uma filmagem. Chegar ao fim dela é um esforco
em conjunto. Todo mundo tem a sua parcela nessa remada. Kardec terminou
do jeito que comegou — com oragdo no inicio do dia, com as dificuldades
inerentes a onde colocar a camera, preparar o cendrio, ajustar a luz, ensaiar,
acertar e errar, ter a certeza de que ficou incrivel e passar adiante.

Escrevi um texto de agradecimento para a equipe, que reproduzo a
seguir. As filmagens terminariam para a grande maioria daqueles
profissionais, e logo eles estariam envolvidos com outras produgdes,
historias, pessoas. A minha vida se resumiria a respirar por alguns dias e
comecar outra maratona — a da pds-producio.

0Ol4 a todos,

Entdo chegamos a nossa ultima Ordem do Dia, nosso ultimo dia de filmagem, amanha. Esta
mensagem ¢ de “encarnado pra encarnados”. Minha para vocés. ;-)

Registra o meu agradecimento eterno a todos os que atravessaram esta jornada para contar a
histéria de Kardec nos cinemas. Uma jornada de esforco e dedicagdo, paixdo e talento. Neste



més e pouco que passamos juntos, busco nos rostos avidos por acertarem, no esfor¢o em meio
aos bocejos, no suor daquele ultimo plano, daquela desprodugdo tardia, e até mesmo no
nervosismo do erro com vontade de acertar, no desequilibrio momentaneo — e humano —,
depois de horas e horas de tensdo, nos gritos de siléncio que nunca faltam, nas reclamagdes,
mas também nos sorrisos de ver a beleza pujante de nossa historia pulsar na tela e produzir
aquela sensagao fabulosa de emogdo quando a cAmera liga e a magia acontece, busco nisso tudo
a certeza de que a historia de nossa realizagdo foi linda, vitoriosa, com o maximo possivel de
harmonia, respeito e felicidade que pudemos construir.

Um lindo filme de bastidores que vivemos. E isso que registro aqui e compartilho com
todos, por gratidao e reconhecimento.

Como diz nosso mantra-oragdo de todos os dias, ao buscar transformar toda e qualquer
energia saturada em positiva, nos encontramos muitas vezes expostos as nossas maiores
dificuldades como seres humanos — e, por isso, todo e qualquer esfor¢o para transformar todas
as dificuldades, vencer todos os obstédculos pessoais e sociais e cumprir todos os planos foi, sem
davida, um dos pontos lindos de nossa histdria dos bastidores.

Quanto comprometimento, quanto talento de todos. E falo de toda a equipe, da logistica ao
artistico. Certamente também da equipe invisivel, com sua caravana impressionante em nome
de um mundo melhor.

Cinema ¢ a arte do encontro e termino este texto reforcando que levarei para sempre, no
mais intimo de minha alma, este encontro com vocés, cheio de memorias inesqueciveis.

Sempre lembro que fazemos cinema porque amamos. Nao consigo entender outra razdo pra
nos submetermos a tamanha intensidade profissional. Arte e industria ndo nasceram para
caminharem juntas, mas n6s teimamos em caminhar na estranha linha diviséria que une essas
duas atividades na vida moderna. E s6 o fazemos porque colocamos uma for¢a divina nele —
amor.

Que esta jornada, em nome deste Kardec que aprendemos a conhecer, tenha sido uma
caminhada que dé orgulho e gléria para todos.

Nos veremos em breve, noutros trabalhos, noutras jornadas. Nas salas de cinema,
orgulhosos certamente — podem ficar! — por termos construido esta historia juntos.

Que Kardec tenha orgulho de nds.

Que a “inteligéncia suprema, causa primaria de todas as coisas” esteja viva dentro de todos
nos.

Obrigado, amigos encarnados. E, por que ndo?, desencarnados também!



MARATONA DE POS-PRODUCAO

Ilha é um pedago de terra cercado por agua. Ilha de edicdo é um pedaco de
maquina cercado de incertezas por todos os lados. Antigamente, chamava-se
sala de montagem. Havia metros e metros de negativos separados em
cordas, grupos, cenas. E havia a moviola, onde vocé prendia um lado com
rolo bruto e o outro lado com o rolo do que seria a narrativa do filme. Corta
e cola com durex, tira as bolhas de ar que poderiam ficar presas ali. Depois,
se quisesse mudar um ou dois segundos, tinha que cortar e colar novamente.
Com cuidado para ndo perder frames ou o negativo inteiro, arranhando-o
por qualquer m4 utilizagao.

Hoje em dia, o computador ajuda — e muito — no processo bragal,
artesanal e arriscado de outrora. Todavia, colocar um frame depois do outro,
retirar um pedacinho ali e colocar outro pedacinho de cena acola, ver e
rever e nao saber se esta fazendo sentido continuam a fazer parte do
trabalho. Supermaratona.

Edita-se por dez, doze horas por dia, em média, na pés-producio de um
filme. A editora do filme Kardec, Marilia Moraes, viveu um periodo sui
generis durante a gestagdo do longa-metragem na ilha de edi¢cdo. E com
outra gestacdo, a do Indcio, dentro da barriga dela.

Comecgou podendo tranquilamente debrucar-se sobre a mesa e, no final,
ja quase ndo alcangava o mouse. Inacio também “colaborou” chutando sua
barriga de vez em quando — e docemente brincamos achando que ele estava
sinalizando se a sequéncia estava boa ou nio.

Fato é que se juntam todas as cenas que foram filmadas a partir do
roteiro e, pronto, ndo temos um filme. Temos inicialmente uma tentativa de
narrar a histéria. Comeca-se, portanto, um minucioso trabalho de confec¢io



de cada cena como se fosse o tijolo de uma casa. Mas ndo ¢ um tijolo
qualquer, igual ao outro. E um tijolo com inicio, meio e fim, um tijolo com
vida propria, com musica prépria, por vezes. Um tijolo que pode representar
toda a casa.

Uma cena pronta ao lado de outra cena pronta ao lado de outra cena
pronta e ai vemos as sequéncias, os atos dramaticos, os desenvolvimentos
dos personagens. Praticamente é possivel afirmar que se reescreve o filme na
ilha de edicdo. E 14 que finalmente, aos poucos, aquilo que se concebeu no
papel do roteiro e passou pela concepcao do diretor, elenco e toda a equipe
do filme, sendo registrado em imagens, finalmente ganha vida, sentido
narrativo e podera ser visto.

Tem gente que usa musicas tempordrias para “sentir” o clima de cada
cena. Tem gente que ndo usa musica e deixa as cenas “falarem por si”. Tem
gente que testa efeitos visuais, truques narrativos, ritmos diferentes para
cada momento. Como uma grande sinfonia inacabada. Enquanto isso, todo
mundo que participou do filme pergunta “como esta?”, “ficando bom?”, “deu
tudo certo?”. A hora da verdade esta ali.

Até que se chega ao primeiro corte. Algo que se considera viavel para
comecarmos um novo trabalho — lapidagdo. Por vezes, muda-se tudo. O
inicio vai pro meio, que vem pro inicio e mistura com o fim. Aquela cena
linda parece ser repetitiva e atrasar o andamento da histéoria. Hora da
tesoura virtual.

Déi cortar cenas que consideramos lindas, mas ndo ajudam a contar a
histéria — dentro do que se concebeu como histéria, dentro de leis variaveis
de narracdo. E uma decisio diretorial quase sempre — tomada pelos
responsaveis finais do filme. Ou o responsavel. Pra sempre.

Até que chega o momento em que podemos colocar as musicas que vao
fazer parte do filme. A trilha sonora de Kardec tem trechos classicos —
Mozart, nosso padrinho, e Chopin, amigo do nosso padrinho —, além de
temas conhecidos e de trechos originais, compostos pelo musico e maestro
Trevor Gureckis. Eu ja conhecia o Trevor desde o trabalho da trilha do filme
Nosso Lar. Ele foi maestro assistente do Philip Glass por anos. Um jovem
com talento admiravel.

Ali estdo, na tela do computador, todos os instrumentos que ele gravou
para compor aquele lindo pedaco de pouco mais de quinze minutos de
musica. Podemos, entdo, comecar a edita-la de acordo com as necessidades



da histéria. “Neste trecho, usaremos apenas os violinos e os baixos. Naquele,
somente o piano e o violino. Ali, usamos a musica inteira’, e assim vamos
contando a histéria também musicalmente.

A maratona esta comecando a esquentar. A maioria dos filmes
atualmente tém cenas com inser¢do de alguma imagem criada digitalmente.
Os famosos efeitos especiais — que, na verdade, sdo efeitos visuais. Ou CGI,
computer-generated imagery. Ou VEX, visual effects.

Tanto faz, contanto que nos ajudem a criar a atmosfera, um momento,
uma imagem, algo que seja impossivel, invidvel ou incapaz de ser filmado
com uma camera.

Como Paris do século XIX, por exemplo. Uma cidade antes da reforma
urbanistica, cheia de prédios envelhecidos, poucas areas arborizadas, ruas de
pedras com esgotos. Ou como, por exemplo, uma visdo dos céus num dos
momentos mais intrigantes da histdria do protagonista (sem spoilers).

Conforme a edi¢do das imagens corre na ilha de edi¢do, outras ilhas com
supercomputadores comegam a conceituar e desenvolver as imagens que vao
ajudar a contar a histéria. Aos poucos, elas também vao sendo inseridas na
“tripa” de imagens do computador e o filme vai ganhando vida.

O supervisor de efeitos especiais do filme, Claudio Peralta, acompanhou
as filmagens com sua equipe em todos os momentos importantes,
principalmente em Paris, para estar junto e “contando a mesma historia”

Imagens, musica, efeitos, tudo vai sendo inserido para correr junto. Uma
vez que chegamos ao “corte final”, aquele que consideramos a ultima versao
do filme que vai para as telas de cinema, viramos uma curva e come¢amos
outra fase. Vamos ajustar o colorido do filme — que sempre pode melhorar
a partir do que foi filmado, com o Sergio Pasqualino, em Sao Paulo.

E ali que os azuis ficam mais azuis — ou ndo. Os contrastes, as relacdes
de quente e frio da imagem, e todas as demais cores e matizes da imagem
serdo trabalhadas cena a cena, por um profissional especialista que mexe em
programas especificos em sua proépria ilha.

Paralelamente, também vamos comecar a editar os didlogos e ajustar as
musicas do filme. Como imagem e som sdo filmados e gravados
separadamente — e ai estd o motivo da famosa claquete —, é necessario
tratar todos os didlogos com cuidados unicos. Aquela cena que foi feita com
o grilo que ndo “calou a boca”, com o “cachorro da vizinha’, com a buzina do
carro (buzina de carro em 1855 ndo pode!), tudo isso e muitos outros



detalhes serdo consertados, lapidados e ajustados para que os didlogos sejam
audiveis, limpos e perfeitos tecnicamente.

Alguns “milagres” sao feitos ali também — trocando palavras, vogais,
sem prejuizo do resultado. Na sala do lado, outra ilha vai fazer também com
que musica, som ambiente, didlogos e efeitos especiais sonoros (a carroga, o
barulho da janela, os passos, o brinde etc.) sejam mixados de forma
harmonica. Outro trabalho de “formiga” quase artesanal, ajudado pela
maquina, mas sem o qual o olhar artistico e o esfor¢o “maratonistico” nao
seriam possiveis. Crédito para Rodrigo Noronha e Gustavo Loureiro, além
do Tomas Alem e do Bernardo Uzeda.

Pois bem, meses depois dessa intensa parte, junta-se som e imagem e,
voila, temos um filme. Que, claro, ainda vai pedir um ou outro ajuste, aquele
momentinho ali que pode ficar melhor, até que alguém diz “chega”. E,
pronto, a maratona da pds-produgdo chega ao fim. Hora de ver o filme? Nao.
Hora de pensar toda a parte de marketing, de trailer, de produtos comerciais
que vao ajuda-lo. Outra maratona comeca. Talvez a dltima, até o filme
chegar ao seu destino final, para o qual ele nasceu — vocé.

A gente vé o filme umas quatrocentas vezes até ficar pronto. Quem nos
acompanha nesse processo sdo a finalizadora e o coordenador de pds-
produgdo — gente que sabe tudo sobre o projeto, onde esta qual cena, qual
efeito esta faltando, se o som pode ser usado etc. etc. etc.

A Carolina Costa e o Thiago Lima se tornam, entdo, os guardides e
protetores do filme. E foi muito bonito ver suas reagdes de felicidade toda
vez que tinhamos que ver junto com outras pessoas.

A gente mostra para algumas pessoas, faz teste de plateia, fica inseguro,
fica seguro. Acorda de madrugada para mudar aquele momento, vai dormir
sem saber se aquela musica esta no lugar certo.

Aos poucos, no entanto, o filme vai se desprendendo, ganhando vida
prépria realmente. Aos poucos, também, a confianga vai chegando. E, de
repente, a gente termina. E entrega. Ndo por acaso, hoje, quando
terminamos de escrever este livro de bastidores, o filme acaba de ficar
pronto. Eu o vi pela ultima vez sozinho na sala de mixagem. Eu e o filme,
uma relagdo que tem hora pra acabar. De agora em diante, é o filme e o
publico. Nao é comparavel a paternidade, como poderiam dizer alguns. Mas
¢ um sentimento de dever cumprido dentro de todas as adversidades. Um
sentimento de chegar ao final para dar inicio a um novo comeco.



Daqui a pouco, o filme chega as salas de cinema. E, no dia da estreia, s6
da vontade de olhar para o publico, porque vocé docemente “ndo aguenta
mais” olhar a tela e ver todos os takes, imagens, didlogos decorados e
redecorados em sua mente. Quer mesmo ¢ ver as reagdes. O final da
comunicagdo entre a historia que se quis contar.

Aquele singelo e mdgico prazer de ir a sala de cinema e se deixar levar
pela histdria ndo faz parte da trajetoria de quem faz cinema. E um 6nus. Mas
ha bonus imensuréveis, incontdveis. Momentos magicos, como a lagrima do
espectador, o sorriso honesto. E a certeza de que fizemos o melhor que
podiamos quando os créditos finais estio subindo e o publico esta indo
embora para casa depois de ter passado pela experiéncia de ver uma histdria
inesquecivel.



A CARAVANA

Prezados companheiros e companheiras, nossa saudagdo cordial e respeitosa deseja encontrar-lhes
em paz e envolvidos por béngdos divinas no decorrer desta jornada de trabalho empreendida ao
redor da historia do insigne codificador, Kardec.

Expressamos, todavia, o nosso respeito aos que por ora ndo quiserem aceitar as origens desta
despretensiosa mensagem — que fiquem apenas com o seu contevido. A dignidade que o trabalho
confere aos que o realizam com consciéncia plena de gratiddo e amor é algo que eleva e instrui o
homem em sua jornada na Terra.

Todos os dias, a grande maioria dos seres humanos em todas as esferas da vida recomega suas
caminhadas eternas de evolugdo com obras e objetivos tdo diversos quanto diversos sdo os seres.
Muitos se eximem por algum tempo em dramas pessoais, mas ndo deixam de ser levados pela
forca dos fatos e da natureza da vida. E preciso caminhar.

E importante ressaltar que qualquer trabalho em nome do bem e pelo bem é sempre feito em
absoluta intercessdo de interesses entre nos e vos. Ndo importa em qual lado da vida estejamos —
seja no mais denso, materializado, de aprendizado constante, de provas e dores ainda, seja no
etéreo, também de aprendizados constantes, provas e dores, mas forjado pela absoluta certeza da
imortalidade e passos mais firmes e largos a caminho da for¢a suprema que nos rege a todos.

E chegado o tempo em que precisamos falar da imortalidade, irmdos. Nao com as letras dos
dogmas, mas pelas vias da consciéncia e do entendimento. E chegado o tempo em que precisamos
— nos e vos — conduzir-nos a todos pelo entendimento de que, a despeito de diferencas de toda
sorte, somos feitos a imagem e semelhanca do mesmo Deus — de inteligéncia suprema e causa
primdria de todas as coisas, sim, mas também de amor e perddo, de compreensio, harmonia e paz
entre todos, sendo assim a forma verbal de se explicar para os entendimentos desta por¢io de Deus
chamada ser humano no estdgio em que se encontra.

Este trabalho que se encerra em suas atividades mais intensas, por assim entendermos,
continua doravante. Ndo apenas pela narrativa audiovisual e confeccdo de um pequeno e
simbdlico excerto da vida de um homem que entendeu os conceitos da Verdade e trabalhou para
que esta Verdade pudesse viver e reviver em todos. Continua o trabalho além do ensejado filme
pela forca dos tempos em que vivemos, pela preméncia da necessidade de se avivar nos homens
mergulhados no escafandro da matéria densa, nas trevas da ignordncia e da maldade e
enovelados pelas teias do ego dissolvido em primarismo.

Sim, somos imortais, irmdos, além de quaisquer conceitos religiosos ou sociais, politicos ou
individuais. Sim, iremos e voltaremos ao planeta que nos serve de escola — por algumas vezes
dolorida, como mencionamos, mas sempre que possivel elevadora de nossos padroes. Até que nds e



o planeta elevaremos os graus de densidade e alcangaremos voos maiores em diregcdo ao
desconhecido triunfo das almas e espiritos de escol.

A doce e quase imprevista missiva de agora, no entanto, expressa a todos eterna gratiddo pelo
esforco realizado, pelo respeito com o tema em sua grande maioria. Por sabermos que muitos
esperariam um comunicado de tal natureza, por vermos que muitos se interessam pela vida além
da vida, por ouvirmos as preces de tantos que caminham nesta jornada, eis que se pode aderegar
um pequeno momento de conluio entre nds e vos.

Uma pequena mensagem que quer, também, compartilhar e confirmar que, durante a jornada
diuturna, nés também estivemos em trabalhos constantes. Como dissemos, toda e qualquer
atividade que eleve o ser estard acompanhada do intercambio espiritual e ndo poderia ser
diferente neste caso.

Estamos juntos para buscar lhes prover o melhor ambiente de atuagio dentro de todas as
possibilidades de vossos afazeres, ndo vos isentando de vossas responsabilidades, mas para
também compartilhar e oferecer melhores condigoes de existéncia a todos os espiritos que estavam
ao redor de vocés, muitas vezes com intengoes menos nobres, outras em lindos reencontros filiais
notdveis e emocionantes, ou ainda inadvertidamente “invadidos” em suas realidades tempordrias
pela “trupe do cinema’.

Aos que se viram diante de nossa caravana do amor e da verdade, sem excegio, foram
oferecidos atendimento, cuidados especiais, convites para mudanga de locais, resgates, ouvidos,
abragos e atengdes atentas ds suas dores, tudo com muito carinho e possibilidade de seguirem
adiante. Ninguém passa incolume quando se defende a verdade divina.

A v0s, também buscamos um contato maior e oferecemos pensamentos e sentimentos que lhes
reforcem a caminhada, lhes acariciem as almas sofridas e angustiadas, lhes abra o conhecimento
da mente que anseia por relembrar vossas condigdes pessoais, familiares e sociais na Terra. E
sempre tempo de ouvir o sopro de Deus em vossos ouvidos, irmdos.

Eis que aqui estamos, a celebrar o que se transformou numa verdadeira caravana em nome da
Verdade e do amor divino, formada aos milhares para além das terras brasileiras em conexdo com
as terras onde o codificador habitou, desde as margens do milenar rio Sena, e também a expressar
gratiddo a ele, o professor de nos todos, que nos abriu estradas pelas quais hoje passam milhoes e
milhoes de seres libertos através do conhecimento e do amor com sua missdo que continua a ser
cumprida.

Para vossas caminhadas pela estrada do tempo, queridos trabalhadores, fica a oragdo simples
que foi proferida e oferecida como base — que sempre satidem o dom da vida e do trabalho, que
sempre o facam com honestidade e dignidade, e que sempre espalhem ao redor de vocés a verdade
inaudita que surge quando compreendem que somos imortais, somos irmdos, somos seres
vivenciando experiéncias divinas.

Permitindo-nos expressar nossa gratiddo também as falanges de trabalhadores em torno do
amor de Sdo Luis, ou apenas Luis, de Joana DArc, ou apenas Joana, assim como de Ismael e
Bezerra, Chico e Emmanuel, Euripedes e Luiz Gonzaga, dos irmdos de Nosso Lar e outras cidades
astrais comprometidas na obra redentora, assim como todos os que foram se juntando ao longo
dos dias nesta caravana que corre com o trabalho de vocés, mas que em breve correrd o pais e
assim o fard intensamente até que — e depois também — o filme seja exibido.

Quando Jesus inicia suas prédicas com “Em verdade vos digo”, ele justamente coloca sob o seu
manto a Verdade do espirito imortal e divino, das vidas sucessivas, do homem que ainda se
arrasta sob o solo da Terra, mas que ama como as luzes feéricas que transgridem o espaco. E assim
seja sempre, em nome desta Verdade e deste amor, em gratiddo a este espirito de perfeicio que se
chamou Jesus e, decerto, em nome deste que nasceu Léon para virar Kardec.



Guardem a histéria do codificador no intimo de suas almas, irmdos queridos com quem
convivemos, mas principalmente guardem os ensinamentos que por ele foram expressos como
guias didrios de suas vidas. Cedo ou tarde, todos nos reencontraremos no mundo espiritual para
celebrar nossas conquistas. E voltaremos ao mundo para continuar nosso trabalho. Como o sol que
renasce todos os dias, recomegaremos todos os dias. Até que, um dia, sejamos somente sol.

Kardec, de joelhos, lhes jorra o mais sublime sentimento, é possivel lhes dizer. Kardec, de
coragdo espiritual espocando luzes, une paises em torno do conhecimento, revoga senten¢as em
nome do amor e, em siléncio, com olhar compassivo e sério, mas um sorriso escondido no canto de
seu rosto espiritual, ndo nos deixa dividas — o missiondrio estd feliz por continuar trabalhando
pela sua missdo. Por ver que a Verdade sobrevive. E sobreviverd sempre. Acima das guerras entre
paises e povos, acima das vicissitudes humanas. A verdade vive. E nds acrescentamos, em
unissono, um pedido sonoro que chegard aos pés de Jesus e todos os anjos que ao seu turno estdo:
Kardec vive!

Amigos da Caravana em nome da Verdade e do Amor
(Mensagem enviada por psicografia)
Rio de Janeiro, 25 de junho de 2018



Divulgagio / Conspiragio

Hippolyte Léon Denizard Rivail. Allan Kardec. Personagem
interpretado por Leonardo Medeiros.



Uma das primeiras imagens idealizadas pelo diretor Wagner de
Assis: Kardec (Leonardo Medeiros) cercado por cartas.



Divulgagio / Conspiragdo

As mesas girantes abalaram os Estados Unidos e a Europa em
meados do século XIX.



Divulgac¢do / Conspiragdo

Primeira sessdao de mesa girante testemunhada pelo professor: o
inicio de uma nova vida depois dos 50 anos.



Divulgagio / Conspiragio

As mesas giravam... nos saldes e nas maos de ilusionistas.
Participagdo do ator Gabriel Louchard.



Divulgagio / Conspiragio

Madame Plainemaison (Guida Vianna) e seu “cesto escrevente”: um
dos instrumentos de comunicagdo com os espiritos.



Divulgagio / Conspiragio

Professor, educador, autor de obras pedagdgicas, um homem de
ciéncias, discipulo de Pestalozzi. Este é Rivail, interpretado por
Leonardo Medeiros.



Divﬁlgaqo / onspiraqé

Rivail (Leonardo Medeiros) contou com a ajuda de diversos
médiuns para suas pesquisas. Aqui, ele estd com a familia Baudin: a
sra. e o sr. Baudin, além de Julie e Caroline - personagens de Lola
Borges, Charles Fricks, Leticia Braga e Jalia Svacinna.



Divulgacdo / Conspiraqé

Pronto para a guerra, professor? Nao. Talvez Allan Kardec esteja.
Talvez...



Divulgacdo / Cospiraqéo

“O materialismo mata!”, dizia Kardec. E brigou para demonstrar que
a filosofia da doutrina estava de acordo com a moral crista.



Divulgagio / Conspiragio

Em meio a luta, momentos de soliddo e de reflexio.



Divulgagio / Conspiragdo

Na caminhada, houve momentos de inseguranga e duvidas. Mas
Kardec (Leonardo Medeiros) estava no rumo certo.



Divulgagio / Conspiragio

Momento em que o nome “Allan Kardec” é revelado ao professor
Rivail durante sessao.



Divulgagio / Conspiragio

Um trabalho metddico, racional e de bom senso. Kardec (Leonardo
Medeiros) em suas pesquisas sobre o mundo espiritual.



Divulgagio / Conspiragio

Sr. Dufaux (Dalton Vigh), Didier (Guilherme Piva) e Carlotti
(Leonardo Franco) aguardam as decisdes de Amélie (Sandra
Corveloni) — a mulher que caminhou junto com Kardec.



Divulgagio / Conspiragio

O dialogo com o invisivel, intermediado por médiuns, gerou a obra
fundadora do espiritismo: O livro dos espiritos, em que o nome Allan
Kardec é estampado pela primeira vez.



Divulgagédo / Conspiragao

| “Eis aqui O livro dos espiritos”, 18 de abril de 1857.



Divulgagio / Conspiragio

A felicidade ao ver que “valeu a pena”. Kardec (Leonardo Medeiros)
e O livro dos espiritos.



Divulgagio / Conspiragio

Paris, 1861. Rivail, dito Allan Kardec, por Leonardo Medeiros.



Divulgagio / Conspiragio

Um personagem misterioso, este homem vestido de general. Uma
ligao eterna para Kardec: a vida continua. Leonardo Medeiros e
Christian Baltauss em cena na Ponte de La Tournelle, em Paris.



Divulgagio / Conspiragio

Paris, 1852. Rivail viveu numa cidade ainda sem o glamour dos dias
atuais.



Divulgagio / Conspiragio

Vista da catedral de Notre-Dame, em Paris, 1852. Na p6s-produgio,
o desafio de reconstituir uma cidade ainda em obras e a luz de velas
e lampides.
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Divulgacio / Conspiraqéo

Paris em obras, 1855.



Divulgagédo / Conspiragao

Os famosos telhados de Paris, 1857. Ao fundo, o local onde, anos
depois, seria construida a famosa basilica de Sacré--Coeur.



Divulgagio / Conspiragio

Paris a noite, 1855.



Divulgagio / Conspiragio

Na ilha de edi¢do, a magica de acender os lampides de uma Paris
que nao existe mais.



Divulgagédo / Conspiragao

| O padre e O livro dos espiritos: heresia.



Divulgagio / Conspiragio

O Auto de Fé de Barcelona marcou a histdria de Kardec para
sempre. Os livros queimam, as ideias, ndo.
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Divulga(;é / Conspiragdo

Carlotti (Leonardo Franco), Didier (Guilherme Piva), Caroline
(Julia Svacinna), sra. Baudin (Lola Borges), sr. Baudin (Charles
Fricks) e Julie (Leticia Braga). Aliados do trabalho de Kardec.



Divulgagio / Conspiragio

A frente, Madame Plainemaison (Guida Vianna) e Ruth-Céline
Japhet (Julia Konrad), duas médiuns decisivas nas pesquisas do
professor Rivail.



Divulgagio / Conspiragio

Babinet (Licurgo Spinola), Chevreux (Xando Graga) e Frangois
(Lionel Fischer), cientistas que nio aceitaram as hipdteses e
pesquisas do amigo Rivail.



Divulgagio / Conspiragio

No quadro-negro, o professor Rivail resume o método cientifico
adotado por ele para investigar as mensagens dos espiritos.



Em meio a uma crise, Ermance (Louise D’ Tuani) surge para
intermediar os dialogos do professor com o invisivel, ao lado do pai,
sr. Dufaux (Dalton Vigh), que viria a ser um grande aliado de
Kardec.

Divulgagio / Conspiragio
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Ruth-Céline Japhet (Julia Konrad): tensdo apds o langamento de O
livro dos espiritos.

Divulgagio / Conspiragio



Divulgagio / Conspiragio

Ermance Dufaux, por Louise D’ Tuani.



DiVulgaqéo / Conspiragdo

As meninas Baudin em plena psicografia.
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Divulgagio / Conspiragio

| Tensdo na escola: as meninas Baudin sdo perseguidas pelas colegas.



Divulgagédo / Conspiragao

Ao lado de todo grande homem, hd uma grande mulher. Rivail
(Leonardo Medeiros) e Amélie (Sandra Corveloni), no Palais Royal.



Diulgagéo / onspiraqéo

Uma histéria de amor entre eles e pela Verdade. Amélie (Sandra
Corveloni) e Kardec (Leonardo Medeiros), no Palais Royal.



Arquivo pessoal de Wagner de Assis

Pré-producao e filmagens. Hora de filmar.
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Arquivo pessoal de Wagner de Assis

Primeira tomada das filmagens no Rio de Janeiro.
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Arquivo pessoal de Wagner de Assis

Neste pedago de papel, os altos e baixos emocionais do professor
Rivail durante sua jornada.



Max Kastelyn / Conspi;éo

Kardec (Leonardo Medeiros) e o misterioso general (Christian
Baltauss): tensdo as margens do Sena.
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Max Kastelyn / Conspiragao

Um desafio quase impossivel: parar o transito de Paris durante as
filmagens de uma cena decisiva.



Dan Behr / Conspiragao

| Hora de repassar o texto antes de mais um confronto.



Tudo pronto para a reconstitui¢do de um marco do espiritismo: o
Auto de Fé de Barcelona.



Divulgagio / Conspiragio

Surpresa nos bastidores: um exemplar de O livro dos espiritos resiste
as chamas durante a reconstituicdo do Auto de Fé de Barcelona.



Dan Behr / Conspiragao

| Wagner de Assis dirige a sequéncia da persegui¢ao as médiuns.



Dan Behr / Conspiragao

| Rivail, dito Allan Kardec, por Leonardo Medeiros.



Dan Behr / Conspiragao

| O editor Pierre-Paul Didier, pelo ator Guilherme Piva.



Max astelyn / Conspiragdo

Em Paris, com a égua Jolie: rara pausa em dia de alta tensdo.
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Max Kastelyn / Conspiragao

O proprietario da égua Jolie assume o comando da charrete pelas
ruas de Paris.



Arquivo pessoal de Wagner de Assis



Mensagem encontrada na caixa de luz da casa que serviria de
locagdo para a residéncia de Rivail e Amélie: texto lido, todos os
dias, antes do inicio das filmagens, por um integrante da equipe.



Dan Behr / onspira(;éo

Revezamento na leitura da ora¢éo encontrada na caixa de luz: esse
foi o dia de Lili Soarez ler a mensagem.



Sobre a ponte em Paris - cenario de muitos suicidios -, a réplica do
livro que salvaria muitas vidas.



Dan Behr / Conspiragao

| Wagner de Assis e o ator francés Christian Baltauss.
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Dan Behr / Conspiragao

| Wagner de Assis conversa com dois atores.



Dan Behr / Conspiragao

Franceses e brasileiros unidos para reconstituir a trajetdria do
francés mais famoso no Brasil.



Dan Behr / Conspiraco

Wagner de Assis e Leonardo Medeiros: volta no tempo a uma Paris
em obras, a luz de lampides.



Nos cenarios percorridos por Kardec, a reconstitui¢do de sua
trajetoria.



Dan Behr / Conspiragao

Wagner de Assis, Paula Lima, Eloisa Winther, Eliana Soarez e
Leonardo Monteiro de Barros: Conspiragao e Sony Pictures unidas
para levar a histéria de Kardec ao maior niimero de pessoas.



Dan Behr / Conspiragdao
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Dan Behr / Conspiragao

Marcel Souto Maior nos cendrios da sala de aula do professor Rivail
e da casa de uma das médiuns consultadas por ele.



Dan Behr / Conspiragao

A assistente de direc¢ao Sofia Saadi bate a claquete na locagio que
serviu para a Academia de Ciéncias.



Dan Behr / Conspiragao

Jaime Leibovitch, Genézio de Barros, Nonato Estrela, Wagner de
Assis e Leonardo Medeiros se preparando para mais uma cena.



Dan Behr / Conspiragao

| O diretor, Wagner de Assis, em um dos cendrios do filme.



Dan Behr / Conépiraqéo

| Wagner de Assis no set com as criangas.



Dan Behr / Conspiragao

| Wagner de Assis em uma das filmagens externas em Paris.



_Daﬁ Behr / ‘Conspiragio

Leonardo Medeiros e Wagner de Assis.
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Max Kastelyn / Conspiragao

Nonato Estrela, diretor de fotografia.



Max Kastelyn / Cnspio

Equipe filmando em Paris. O diretor de arte, Claudio Amaral
Peixoto, ao lado de Wagner de Assis e Nonato Estrela.



Max I%astelyn / onspiac;ao

Kika Lopes e Anna Van Steen ajustam detalhes da caracterizagio de
Kardec (Leonardo Medeiros) na ponte de Paris.



Max Kastelyn / onspira(;éo

Anna Van Steen faz o ultimo acerto no chapéu de Amélie (Sandra
Corveloni) antes de rodar em Paris.



Dan Behr / Conspiragao

Leonardo Medeiros, Wagner de Assis, a assistente de dire¢do Sofia
Saadi e a figurinista Rosangela Nascimento.



" Dan Behr / Conspiragao

A equipe em filmagens no Rio de Janeiro. Em pé, Bruno Santos, Lili
Soarez, Wagner de Assis, Pimenta Jr. e Sofia Saadi. Sentados, Breno
Cunha e Nonato Estrela.



Max Kastelyn / Conspiragdo

Wagner de Assis e o diretor de fotografia, Nonato Estrela, preparam-
se para as filmagens do plano final no Palais Royal.



Divulgac;éb / Conspirago

Ao fundo, o ator. A frente, o personagem. Leonardo Medeiros assiste
ao seu Kardec pela primeira vez.



Arquivo pessoal de Wagner de Assis

| Hora de tratar do som na pos-produgao.



Dan Behr / Conspiraco

Equipe sempre unida: harmonia e muito foco do inicio ao fim dos
quarenta dias de filmagens.



PARTE 2

DE RIVAIL A KARDEC:
A SAGA DE UMA TRANSFORMACAO

Marcel Souto Maior



A VOZ DE KARDEC

Eu ainda estava mergulhado na pesquisa para a biografia de Allan Kardec
quando liguei para Wagner de Assis com um convite precipitado. Se o futuro
livro um dia se tornasse filme, gostaria muito de contar com ele atras das
cameras e a frente da equipe, com a coragem e competéncia que
demonstrara ao levar para as telas de todo o Brasil, e de boa parte do
mundo, o best-seller de Chico Xavier Nosso Lar.

Deu certo. A histdéria de Allan Kardec — que nédo tinha este nome nem
manifestava qualquer aptidio medidnica, ao contrario do que muitos
pensam — saiu das paginas da biografia e ganhou cor e movimento nos sets
de filmagem pelas maos de Wagner, o Destemido.

E assim que o chamo, de vez em quando, s6 para vé-lo abrir um sorriso
timido, baixar os olhos e mudar de assunto. S6 mesmo com coragem para
encarar o desafio de reconstituir no cinema a trajetdria do codificador (ou
fundador) do espiritismo, uma referéncia fundamental para milhdes de
brasileiros: o professor francés Hippolyte Léon Denizard Rivail.

Educador por formagido, membro da Academia de Ciéncias na Franca
cartesiana e racionalista do século XIX, Rivail assombrou seus pares ao
mudar de vida e de nome, aos 53 anos, para dar voz aos espiritos. Como
assim?

O que fez aquele mestre tdo austero migrar da posicdo de cético para a
missdo de organizar e difundir mensagens atribuidas a “desencarnados”™?
Que evidéncias abalaram a descrenca do defensor intransigente do método
cientifico de por a prova, exaustivamente, todas as hipdteses antes de
avalizar uma tese? O que transformou, enfim, o cético em missionario?



Foi esta a resposta que busquei enquanto pesquisava a vida do professor.
Uma resposta que vai se construindo aos poucos no filme de Wagner de
Assis, também autor do roteiro, com a colaboragdo de L.G. Baydo. A
descrenga dos primeiros tempos em relagdo a espiritos; a perplexidade ao
testemunhar o fendmeno das mesas girantes; a decisdo de abrir mao dos
préprios preconceitos para se dedicar as pesquisas do invisivel; a conversao
(palavra que Wagner rejeita); o lancamento do entdo polémico O livro dos
espiritos (obra fundadora da doutrina); a luta para difundir a nova religido
(ou ciéncia e filosofia, como muitos preferem) em um Ocidente dominado
pela Igreja Catolica; o desprezo dos ex-parceiros da Ciéncia. Estes marcos da
metamorfose de Rivail em Kardec estdo todos na tela.

Marcos que fui identificando, durante minhas pesquisas, com o apoio de
uma fonte de pesquisas preciosa: o proprio Kardec... ndo em espirito, mas
através das paginas da Revista Espirita, lancada e escrita pelo codificador,
meés a més, sem pausas, entre 1858 e 1869.

E sdo alguns trechos destes artigos — textos que revelam a voz de Kardec
— que gostaria de compartilhar com vocés aqui neste livro. Mensagens para
fazer pensar e também para ampliar a0 maximo a experiéncia de percorrer
este territorio movedi¢o onde “vivos” e “mortos” se encontram, investigado
pelo professor Rivail e divulgado por Allan Kardec, sem descanso, até o dia
de sua morte.

Morte?! Nao de acordo com o ponto de vista dele e de milhoes de pessoas
que ndo tém qualquer duvida em relacdo a frase inscrita no mausoléu do
mestre, no cemitério de Pére-Lachaise, em Paris:

“Nascer, morrer, renascer ainda, progredir sem cessar. Tal é a lei”



A FORCA DAS PALAVRAS

Para reconstituir a metamorfose do professor Rivail em Allan Kardec, segui
as pistas de seu discurso. Ele mesmo deixou registradas nas pdginas da
Revista Espirita e de suas principais obras as mudancas na sua forma de
encarar o invisivel.

Na minha primeira reunido com o elenco e equipe técnica do filme —
grupo de craques reunidos por Wagner e pelos sdcios e produtores
executivos da Conspiracdo, Eliana Soarez e Leo Monteiro de Barros —, fiz
questdo de compartilhar algumas declaragcdes fundamentais do professor.

Declaracdes que aparecem, uma a uma, com as devidas adaptacdes, na
tela do cinema:

1. Sua primeira reagdo ao fendmeno das mesas girantes, que, segundo
testemunhas, ditariam, ao som de pancadas, em sessdes privadas cada
vez mais concorridas, mensagens do além. Uma pancada, letra A; duas
pancadas, letra B; e assim sucessivamente. “Acreditarei quando me
provarem que uma mesa tem cérebro para pensar, nervos para sentir e
que possa se tornar sonambula.”

2. Sua resposta aos defensores da tese de que as mesas seriam
instrumentos utilizados por “inteligéncias invisiveis” — ou espiritos —
para transmitir as mensagens do além: “Aquele que estudar as ciéncias
rird da credulidade supersticiosa dos ignorantes. Ele ndo mais crerd em
almas do outro mundo e em fantasmas. Ndo mais tomard fogos-fdtuos
por espiritos.”

3. Suas impressdes depois de participar da primeira sessio de mesas
girantes, ao lado da companheira de toda vida, Amélie-Gabrielle



Boudet: “E preciso ver com os préprios olhos, sentir com os préprios
dedos e rejeitar tudo o que seja meramente provavel.”

4. Ao decidir mergulhar nos estudos do invisivel, através de uma rede de
médiuns, e ndo s6 de mesas girantes: “Eu entrevia naquelas aparentes
futilidades, no passatempo que faziam daqueles fendmenos, qualquer
coisa de sério, como a revelagdo de uma nova lei, que tomei a mim
estudar a fundo.”

5. Com as investigacdes em marcha, um lema que nortearia suas
pesquisas e, em seguida, a fiscalizagio da atuagdo dos médiuns: “E
preferivel descartar dez verdades do que aceitar uma mentira.”

6. Sob ataque da imprensa, da ciéncia e da Igreja Catélica — que
menosprezavam a existéncia de espiritos e a hipdtese da reencarnacio
—, um desabafo baseado no testemunho de milhares de leitores, que
encontraram, no espiritismo, novos sentidos para suas vidas. “Vocés
[os adversdrios] estdo rindo de qué? Ndo estdo vendo? O materialismo
mata.”

Pelas cartas enviadas de todo canto, eram muitos os relatos de quem
desistira do suicidio ao ler O livro dos espiritos.



SUPERSTICAO E LOUCURA?

Em 1861, quatro anos depois do lancamento de O livro dos espiritos, Kardec
ndo poupa tinta nem ironia para responder aos ataques da imprensa e da
Igreja Catdlica, em longo artigo publicado na Revista Espirita.

Sob o titulo “La Bibliographie Catholique contra o espiritismo, o
professor resume acusacgdes feitas pelo redator do periddico catédlico La
Bibliographie Catholique, Georges Gandy, contra o espiritismo — definido
por ele como uma seita —, e rebate, um a um, os principais “insultos”.

Um dos ataques:

Que quer o espiritismo? E uma importacdo americana, inicialmente protestante, e que jd havia
triunfado — permitam-nos que o digamos — em todos os territorios da idolatria e da heresia [...].
Seria, pois, das terras cldssicas da supersticdo e da loucura religiosa que viriam a verdade e a
sabedoria!

Munido das muitas e muitas cartas enviadas a redagdo da Revista Espirita —
e também amparado por testemunhos de inumeros leitores —, Kardec nao
se intimida.
<« ~ . . . ~
Importagao americana, de origem protestante, baseada na supersticdo e
na loucura?”, ele pergunta. E reage com outra interrogacao:

Que respondereis ao fato, hoje constatado, de haver mais espiritas catdlicos do que espiritas
protestantes?

Para o mestre, a adesdo crescente ao espiritismo tem, entre suas principais
causas, a desilusdo com o Deus propagado pela religido oficial da Franga.



O nitimero das pessoas que em nada creem, que de tudo duvidam — do futuro, do préprio Deus —
é considerdvel e cresce em proporgdo alarmante.

Serd por vossas violéncias, vossos andtemas, vossas ameagas com o Inferno, vossas declaragoes
furibundas que as conduzireis a tamanha falta de fé?

O préprio Kardec da a resposta ao redator da revista catélica. Uma resposta
arriscada que — unida a outras declaracdes e atitudes — o colocaria em
perigo no reinado de Napoleao III, aliado da todo-poderosa Igreja Catdlica.

Ora, quando estas pessoas escutam os que pretendem falar em nome de Deus e despejam ameagas
e injurias, elas se poem a duvidar do Cristo, de Deus, de tudo.

E onde, entdo, estas pessoas descrentes — e até aterrorizadas — buscariam
refigio, segundo o principal divulgador da nova doutrina?

[...] desde que lhes pesa a duvida e sentem necessidade de consolagoes, atiram-se aos bragos do
espiritismo, de vez que a gente prefere aquilo que sorri ds coisas que apavoram.

De ataque em ataque, defesa em defesa, Allan Kardec foi levando sua
doutrina cada vez mais longe... E foi aticando também, contra ele, a furia de
padres, bispos e cardeais.



A PAUTA: ESPIRITISMO

Nas paginas da Revista Espirita, Kardec também responde aos jornalistas e
céticos em geral, que faziam questdo de zombar da nova doutrina. Para ele, o
interesse pelo tema manifestava-se nas redacdes apenas quando faltava
assunto e sempre de forma desrespeitosa e irresponsavel.

Nada me vem a mente neste quarto de hora, e a crénica escandalosa desta semana ainda estd em
branco. Ah! Uma ideia! Achei o meu assunto! Vi algures o titulo de um livro que fala de Espiritos;
e hd em toda parte gente bastante tola para levar isto a sério.

Kardec “incorpora” o jornalista e segue adiante.

Que sdo os Espiritos? Eu mesmo ndo sei; ndo fago a menor ideia. Mas ndo importa. Para comegat,
eu ndo acredito absolutamente nisto, porque jamais os vi e, mesmo que os visse, também ndo
acreditaria, porque isso é impossivel. Mas falemos dos Espiritos, ja que eles estdo na ordem do dia.

Como entdo entrar em tema tdo suspeito? Kardec continua na pele do
cronista.

O tema é muito simples: “Nao hd Espiritos; ndo pode nem deve havé-los. Portanto, todos os que
neles acreditam sdo loucos.”

O texto de Kardec s6 muda de tom quando ele passa a dar voz a uma figura
com a qual também depara ao longo de suas batalhas contra a descrenca e a
zombaria: a do “homem sério”.

[...] um homem sério que diz: “Ndo se deve brincar com essas coisas; isto é mais sério do que se
pensa; ndo acrediteis que se trate de moda passageira; essa crenga é uma tendéncia inerente d
Humanidade, que em todas as épocas acreditou no maravilhoso, no sobrenatural, no fantdstico.”



Escrito com ironia nos primeiros paragrafos, o artigo publicado em 1861
encerra-se com uma declaracio de fé:

As zombarias ndo sdo argumentos. Falemos em nome da Ciéncia. Demonstremos que, em todos os
tempos, os homens foram uns estupidos por acreditarem que houvesse um poder que lhes era
superior [...J; provemos que tudo quanto atribuem as forcas sobrenaturais se explica por simples
leis da Fisiologia; que a sobrevivéncia da alma e o seu poder de comunicagdo com os vivos é uma
quimera e que é uma loucura acreditar no futuro.

Se, depois de haver digerido quatro volumes de boas razdes, ndo se convencerem, so nos restard
lamentar a sorte da Humanidade que, em vez de progredir, recua a passos largos para a barbdrie
da Idade Média.



KARDEC NO RIO

Domingo, 10 de junho de 2018. Manha ensolarada no Rio de Janeiro. A
caminho do set de filmagens, ndo consigo conter a ansiedade. Este é um dia
especial. Dia de testemunhar, ao vivo, o principal marco da histéria do
espiritismo: o evento de lancamento de O livro dos espiritos, primeira obra
assinada por Allan Kardec.

Basta cruzar dois bairros para desembarcar na Paris do século XIX e
voltar a 18 de abril de 1857. O cendrio é este das fotos aqui reunidas, e a
emocdo é forte: a sensacdo estranha de voltar no tempo, rumo a cendrios s6
vistos em fotos de referéncia, e de vivenciar situacdes documentadas em
livros e jornais da época.

Uma emogio s6 superada quando o anfitrido do evento adentra o saldo
suntuoso, caminha em minha direcio e me cumprimenta com um aperto de
mao forte e formal: é ele, Allan Kardec, postura ereta, olhos penetrantes, na
pele do agora irreconhecivel Leonardo Medeiros. Reencarnado.

Neste dia, entrei no set e ndo tive mais vontade de sair. Ao redor da mesa,
tacas @ mado, uma hora depois, Kardec ja estaria ao lado de sua companheira
Amélie-Gabrielle Boudet — lindamente representada por Sandra Corveloni
—, cercado por médiuns, aliados e futuros dissidentes.

Na época, nem Kardec nem ninguém naquele saldo tinha a menor ideia
do que estava por vir. Em dois meses, a primeira tiragem do livro “ditado
por espiritos” como Jodo Evangelista (um dos doze apdstolos de Cristo) —
santa heresia — estaria esgotada. Em pouco tempo, milhares de leitores
passariam a compartilhar a fé na mensagem fundamental vinda do “além”: a
de que a morte nio seria o fim, mas um recomeco, e de que seriamos todos
espiritos eternos em constante evolucao.



O livro dos espiritos deflagrou um fendmeno impulsionado por polémicas e
paixdes. Oito anos depois do lancamento da obra fundadora do espiritismo,
Kardec descreveu, em artigo na Revista Espirita, um dos capitulos da queda
de braco entre os adeptos da nova doutrina e jornalistas contrarios a tese da
imortalidade da alma e da sobrevivéncia do espirito.

Sob o titulo “Modo de protesto de um espirita — contra os ataques de
certos jornais’, Kardec registrou a atitude de alguns de seus leitores — a de
cancelar as assinaturas de jornais contrarios ao espiritismo —, e fez um
balanco do alcance da nova religido, filosofia e/ou ciéncia.

Seu numero [0 numero de espiritas] cresce diariamente. O fato é constatado por nossos
adversdrios, que reconhecem com pavor que esta crenga invade todas as camadas da sociedade, de
alto a baixo. E, pois, uma opinido com a qual hd que se contar hoje, e que ndo é circunscrita a
uma classe, nem a uma casta ou seita, nem a uma nagdo ou partido politico. Tem representantes
em toda parte, nas letras, nas artes, nas ciéncias, na medicina, na magistratura, no forum, no
exército, no comercio.

Um Kardec em pleno combate deu sequéncia ao texto, com um alerta: os
donos de jornais que se cuidassem, e que respeitassem a crenca alheia, para
evitar prejuizos.

Na Franga, o niimero dos Espiritas ultrapassa seguramente de muito o dos assinantes de todos os
jornais de Paris. [...] E ndo é nada agradavel dar seu dinheiro para ser ridicularizado e injuriado.

Tudo comecou ali, com o lancamento do entdo (e ainda) polémico O livro
dos espiritos. Livro que faria companhia a outros titulos assinados por Allan
Kardec nas fogueiras da Inquisigao.



“OS RESTOS DA IDADE MEDIA”

Com este titulo, o professor Rivail batizou seu artigo sobre o “Auto de Fé de
Barcelona”, outro marco na historia do espiritismo reconstituido no filme
Kardec. Em 9 de outubro de 1861, por ordem do bispo de Barcelona, na
Espanha, “trezentos volumes e brochuras sobre o espiritismo” foram
confiscados pela Igreja Catolica e incinerados em praca publica.

Rivail ficou inconformado com a apreensdo de titulos franceses por
autoridades espanholas e revoltado com o siléncio da imprensa de seu pais.

Foi pelas paginas da Revista Espirita — e nao dos jornais leigos — que o
leitor soube deste capitulo tardio da Inquisicdo e dos bastidores de uma
negociagdo que envolveu o pedido de devolugiao das obras (sob o argumento
de que a soberania francesa estaria sendo desrespeitada) e a recusa do
bispado espanhol, justificada nos seguintes termos:

A Igreja Catdlica é universal; e, sendo estes livros contrdrios a fé catélica, o governo ndo pode
consentir que eles pervertam a moral e a religido de outros paises.

Em seu artigo, o Kardec inconformado dos paragrafos iniciais deu lugar a
um Kardec pragmadtico e estratégico.

Examinamos o caso, do ponto de vista de suas consequéncias, e ndo hd duvidas de que nada
poderia ser mais favordvel ao espiritismo.

A perseguicio sempre foi proveitosa a ideia que se quer proscrever. Por ela, se exalta a sua
importancia, chama-se a atengdo dos que a ignoravam e que passam, entdo, a conhecé-la.

Gragas a esse zelo imprudente, todo mundo na Espanha vai ouvir falar do espiritismo e
quererd saber o que é ele. Eis tudo quanto desejamos.

Dito e feito. Profecia realizada. E sem a intervencido de médiuns.



“FRAUDES ESPIRITAS”

Este tema também deu trabalho ao professor Rivail, ja em 1859. Sob o titulo
acima, ele reconheceu, em artigo na Revista Espirita, a atuagdo de
“charlataes” — interessados em lucrar com supostos fendmenos de cura ou
de intercambio com o além — e langou um alerta aos adeptos da doutrina: o
de que ficassem sempre atentos aos riscos de manipulagéo.

O primeiro sinal de ma-fé — ainda bastante atual — seria facil de
identificar:

A fraude tem sempre um objetivo, um interesse material qualquer; e onde nada se pode ganhar,
ndo existe nenhum interesse em enganar. Assim, a melhor de todas as garantias quanto a
idoneidade do médium é seu desinteresse absoluto.

Em seu texto, o professor alerta também para o risco de mistificacdo nos
processos de intercimbio com o além (muitos deles encenados no filme
Kardec):

A fraude insinua-se por toda parte; sabemos com que habilidade é possivel dirigir a cesta e a
prancheta em que escrevem, ou amitide lhes dar a aparéncia de movimentos espontdneos.

Entdo, como dar credibilidade a mensagens supostamente psicografadas?
Além de checar e rechecar respostas a uma mesma pergunta, transmitidas
através dos mais diversos médiuns (de diferentes idades e classes sociais) —
método de pesquisa reconstituido no filme de Wagner de Assis —, o
professor seguia a seguinte receita basica:

O que elimina todas as dividas é o conteiido dos pensamentos expressos, quer eles venham do
médium mecdnico, intuitivo, auditivo, falante ou vidente. Hd comunicagoes que de tal modo



exorbitam das ideias, dos conhecimentos e mesmo do alcance intelectual do médium, que seria
impossivel atribui-las a ele préprio.

Reconhecemos no charlatanismo uma grande habilidade e enormes recursos, mas ainda ndo
lhe reconhecemos o dom de dar saber a um ignorante ou talento a quem ndo o tenha.

E se o suposto médium estudasse — em segredo — temas sobre os quais iria
escrever mais tarde e ndo fosse tdo ignorante quanto aparentava? E se as
informagdes chegassem a ele por telepatia ou outros canais mais concretos
(como cumplices)? E se...?

Kardec foi lidando com interrogagdes e desconfiancas como estas ao
longo da vida, e morreu convicto de que “morrer” nido é o verbo mais
adequado para definir o ultimo ato de quem chega ao fim desta jornada.



SUPERSTICOES DIABOLICAS

Os embates com liderancas de outras correntes religiosas, na Europa do
século XIX, marcaram a trajetdria de Allan Kardec, desde o lancamento de
O livro dos espiritos. Nas paginas da Revista Espirita, o principal divulgador e
também fiscal da doutrina mantinha o publico informado sobre esta “queda
de brago” complexa e também arriscada para quem vivia sob a tutela de um
Estado vinculado a Igreja.

Em 1862, Kardec compartilhou com os leitores uma histdria vinda de
Bordeaux. Uma senhora muito idosa e muito doente — ex-catdlica
praticante, recém-convertida ao espiritismo — recebera a seguinte carta do

padre da cidade:

Lamento que ontem ndo tivesse podido alertd-la em particular sobre certas prdticas religiosas
contrdrias ao ensino da Santa Igreja. Falou-se muito disto em vossa familia. Eu me sentiria feliz,
senhora, de saber que s6 tendes desprezo por estas supersticoes diabdlicas e que estejais
sinceramente ligada aos dogmas invaridveis da religido catdlica.

A resposta a carta — que envolvia também uma ameaca velada de
excomunhdo — foi enviada ao padre pela filha da velha senhora.

Caro senhor, em minha casa ndo se faz nenhuma prdtica religiosa que possa inquietar os mais
fervorosos catdlicos, a menos que o respeito e a fé pelos mortos, a fé na imortalidade da alma, uma
confianga ilimitada no amor e na bondade de Deus, uma observdncia das santas doutrinas do
Cristo, tdo rigida quanto o permite a natureza humana, sejam prdticas reprovdveis pela santa
Igreja Catdlica.

Esta histéria me lembrou de uma das situagdes que testemunhei no Grupo
Espirita da Prece, o centro de Chico Xavier, em Uberaba. Na fila dos



visitantes, uma senhora muito simpdtica se aproximou do principal
discipulo de Kardec, acompanhada do marido timido e silencioso, e iniciou
um discurso ligeiro:

— Chico, meu marido é um homem maravilhoso: bom pai, bom filho,
bom patrdo, bom irmao, bom marido, mas tem um defeito grave: ele nao ¢
espirita!

Chico abriu um sorriso e foi em frente, com a voz mansa de sempre.

— Mas se ele é tao bom assim, ndo mexe nio, deixa quieto. Nao precisa
ser espirita de jeito nenhum. O que importa é ser bom.



A TRIBUNA DE KARDEC

A Sociedade Parisiense de Estudos Espiritas — fundada pelo professor Rivail
em 1° de abril de 1858, trés meses depois do lancamento da Revista Espirita
— é um dos cenarios do filme Kardec. Ali, médiuns, estudiosos da doutrina
e visitantes vindos dos mais diversos paises reuniam-se para debater o
intercimbio com o invisivel, discutir os rumos do espiritismo e
compartilhar mensagens atribuidas a espiritos.

A Sociedade foi palco de estudos e também arena de conflitos entre
Kardec e seus pares, muitos deles incomodados com a proje¢do conquistada
pelo professor Rivail e com o fato de ele receber dividendos pela venda de
sua obra — dinheiro que, segundo ele, seria fundamental para sustentar o
projeto de difusdo das mensagens dos espiritos.

A tensdo e a decep¢do com determinados aliados foi tdo grande que o
professor Rivail chegou a considerar a hipdtese de encerrar as atividades de
sua principal tribuna. Estava prestes a tomar esta decisdo, quando recebeu
uma carta, que decidiu compartilhar com os aliados no evento de “Abertura
do Ano Social da Sociedade de Estudos Espiritas’, em 1° de abril de 1862.
Carta que também revelou aos leitores da Revista Espirita.

Uma mensagem do além:

A Sociedade formada por nés com o teu concurso é necessdria; queremos que subsista e subsistird,
mau grado a md vontade de alguns, como tu o reconhecerds mais tarde.

Quando existe um mal, ele ndo se cura sem crise. Assim é do pequeno ao grande; no individuo,
como nas sociedades; nas sociedades como nos povos; nos povos como o serd na humanidade
inteira.

Nossa Sociedade, dizemos, é necessiria. Quando deixar de o ser sob a forma atual,
tmnsformar—se-d, como todas as coisas.

Quanto a ti, ndo podes, ndo deves retirar-te. Contudo ndo pretendemos acorrentar o teu livre-
arbitrio: apenas dizemos que a tua retirada seria um erro que lamentarias um dia, porque



entravaria os nossos designios.

Toda sexta-feira, até sua morte em 31 de marco de 1869, Kardec manteria
abertas as portas de sua Sociedade a associados e convidados. Ao atrair
visitantes de todo o mundo — e, segundo os médiuns, das mais diversas
dimensdes —, a instituicdo serviria de modelo para a abertura de centros de
estudo, pesquisa e convivéncia espiritas nos mais diversos paises.

Hoje, no Brasil, ja sdo mais de 15 mil os centros espiritas kardecistas, de
acordo com estimativas ndo oficiais. Centros de estudo e de solidariedade,
onde se luta para honrar o slogan “Fora da caridade ndo ha salva¢ao”



PERSEGUICOES

No filme Kardec, o clima de tensdao aumenta a medida que o espiritismo vai
conquistando adeptos e ganhando espago pelo mundo afora. Com o tempo,
o professor Rivail passa de alvo de ironias da imprensa e da academia a alvo
de ataques concretos, liderados pelo Estado e pela Igreja. Seus aliados e
seguidores também sofrem. E cada vez mais.

Em artigo publicado na Revista Espirita, em setembro de 1862, Kardec
divulga dentdncias e desabafos enviados a ele, pelo correio, por espiritas
vitimas dos mais diversos ataques.

Titulo do artigo: “Perseguicdes”

Poderiamos citar as localidades onde criaturas que vivem de seu trabalho foram ameagadas de
verem cortados os seus recursos; outras onde os adeptos foram marcados pela humilhagdo publica,
perseguidos pelos moleques de rua; outras onde expulsam das escolas as criangas cujos pais se
ocupam do espiritismo; uma outra onde um pobre professor foi demitido e reduzido a miséria,
porque tinha em casa O livro dos espiritos.

Situagdes como estas estdo agora nas telas do cinema.



ILUSIONISTAS

Entre os adversdrios do espiritismo, estavam prestidigitadores e ilusionistas
que levavam aos palcos da Europa fendmenos como mesas girantes e
aparicdes fantasmagodricas. Um desses artistas, o Extraordinario Robin,
lotava teatros com “manifestacbes do além”, forjadas com o apoio de
roldanas, cabos invisiveis, imas e algapoes.

Ao fim do espetaculo, sob aplausos da plateia, ele discursava: sua missdo
era combater, com estes experimentos, “a estranha crenca de certas pessoas
que imaginam que os espiritos movimentam maos e fazem as mesas girar’”.

“Eis a religido do sr. Allan Kardec metida a pique. Como vai o espiritismo
sair-se desta?” — estampou na primeira pagina o jornal Indépendence Belge.

A resposta de Kardec veio pelas paginas da Revista Espirita em julho de
1863:

Dizemos ao Indépendence que supor que o espiritismo repouse em aparigdes é prova de
ignordncia completa da base mesma do espiritismo.

E sobrou para os fendmenos biblicos.

Se toda aparigdo fosse oficialmente comprovada como invengio, a religido (catélica) sofreria bem
mais do que o espiritismo, pois as trés quartas partes dos mais importantes milagres (biblicos) ndo
tém outro fundamento.

Serd que a imitagdo teria o poder de destruir o auténtico ou original, em que
se baseia? Kardec perguntou e deu a resposta:

[...] os falsos diamantes nada tiram do valor dos brilhantes finos; as flores artificiais ndo impedem
que haja flores naturais.



Pretender que certos fenémenos ndo existam desde que podem ser imitados seria como se
aquele que fabrica champagne com dgua de Seltz pretendesse provar, por isso, que o verdadeiro
champagne s6 existe na imaginagdo.

Kardec definia as mesas girantes como o “jardim da infancia” do espiritismo
— uma maneira de atrair a aten¢do do publico na fase inicial do movimento.

Superada a fase do “espetaculo’, o caminho mais seguro e produtivo a
seguir era outro: o da solidariedade, do trabalho em favor do préximo, de
acordo com o lema “Fora da caridade nio ha salvacao”.

“Podemos sempre questionar os fendmenos ditos sobrenaturais. Mas
quem pode questionar a solidariedade?”, o professor perguntou em um de
seus discursos.

Fiscal atento do movimento nos bastidores, seu tom era outro — bem
mais afirmativo — quando assumia, em publico, o papel de defensor
intransigente da doutrina.

Com ironia, repetia aos adversdrios: os ataques (mesmo os mais
desrespeitosos) sé ajudavam a atrair a atengdo para o espiritismo e levar a
doutrina cada vez mais longe.

E admirdvel ver como as for¢as ocultas — que dirigem esse movimento — servem-se dos
adversdrios para avangar. E bem certo que, sem os sermoes de um lado e as facécias dos jornais do
outro, a populagdo espirita seria, hoje, dez vezes menor do que é.

Em particular, a sds, Kardec sofria com as fraudes e manipula¢oes mais do
que admitia nas paginas de sua revista.

Nao por acaso, defini, com um adjetivo, a pergunta que o ator Leonardo
Medeiros me fez, no nosso primeiro encontro, sobre como eu via Kardec.
Como um homem tenso.



“O MATERIALISMO MATA”

Em 1862, com O livro dos espiritos ja na nova edicdo e O livro dos médiuns
na quarta reimpressao, Kardec e sua companheira, Amélie, iniciaram uma
longa viagem de trem e carruagem por vinte cidades da Franga para divulgar
a doutrina. Foram seis semanas de chuva, frio e neve, através de 1.158
quilometros.

Em uma das paradas do tour, o professor Rivail fez um de seus discursos
mais emocionados. Discurso de divulgador, fiscal e comandante do
movimento espirita.

Ao fazer um balanc¢o da doutrina — apenas cinco anos depois de seu
nascimento nas paginas de O livro dos espiritos —, ele foi conciso:

A fase da curiosidade passou e jd vivemos agora um segundo periodo, o da filosofia. A terceira
etapa, que comegard em breve, serd a de sua aplicagdo a reforma da humanidade.

Ao liderar suas tropas, definiu armas e estratégias.

Quando um exército verifica que as balas do inimigo ndo o atingem, ele o deixa atirar ao seu bel-
prazer e desperdicar suas munigoes certo de obter vantagens.

O melhor general ndo é aquele que se atira, de peito aberto, na confusio da batalha, mas o que
sabe esperar e estudar as aproximagoes.

Ao analisar seus exércitos — médiuns ou seguidores —, recorreu a trés
categorias basicas:

Os que creem pura e simplesmente nos fendémenos, mas que deles ndo deduzem qualquer
consequéncia moral. Os que percebem o alcance moral, mas o aplicam aos outros e ndo a eles
mesmos. Os que aceitam pessoalmente todas as consequéncias da doutrina e que se esforcam por
praticar sua moral.



E, ao por na balanca os ataques vindos de todos os cantos — da imprensa,
da Igreja e da academia — e as declaragdes de fé e gratiddo dos leitores,
ponderou:

Guardo milhares de cartas que, para mim, mais valem do que todas as honrarias da Terra e que
vejo como verdadeiros titulos de nobreza.

Coloco em primeira instdncia oferecer o consolo aos que sofrem, erguer a coragem aos
decaidos, arrancar um homem de suas paixoes, do desespero, do suicidio, deté-lo talvez no limiar
do crime! Ndo vale mais isto do que os lambris doirados?

Sao estes os Kardecs que estdo no filme de Wagner.



PARTE 3

CONVERSAS PARA
ALEM E ALEM



WAGNER DE ASSIS ENTREVISTA MARCEL SOUTO MAIOR

WAGNER DE ASSIS: As pessoas sempre perguntam se vocé é espirita por fazer
o trabalho que faz. Afinal, vocé ¢é espirita?

MARCEL SOoUTO MAIOR: Comegou pela pergunta mais dificil. Costumo dizer
que minha fé ndo é consolidada — vivo entre altos e baixos. Nos meus
momentos de descrenca, por exemplo, duvido de conceitos-chaves da
doutrina, como a imortalidade da alma. O que é mental e o que é espiritual?
O que ¢ fraude ou autossugestio e o que pode ser considerado um
fendmeno real, incontestdvel? E nesta gangorra que me equilibro enquanto
tento percorrer, como jornalista, com o maximo de objetividade, este
territorio “onde vivos e mortos” se encontram, como também costumo dizer.
O que nao questiono ¢ a forga, a influéncia e a importéncia do espiritismo,
um movimento que mobiliza, no Brasil, milhoes de pessoas em torno do
estudo e da pratica das licobes de Allan Kardec. Pratica voltada a
solidariedade, ao trabalho em favor do outro, a difusio de conceitos
humanistas, fundamentais num mundo muitas vezes assombrado pela
barbarie e torturado por indices recordes de depressdo e suicidio. Eu me
identifico muito com este espiritismo da esperanca, da responsabilidade
social. Ou seja: sou espirita de vez em quando, sempre que o repdrter “baixa
a guarda” e sai da posi¢ao de investigador.

WAGNER DE AssIs: O que foi mais exaustivo escrever, a biografia de Chico
Xavier ou a de Allan Kardec? Por qué?



MARCEL SOUTO MAIOR: Foi bem mais exaustivo escrever Kardec, um
personagem muito mais desconhecido para mim do que o Chico da minha
infancia, das férias em familia em Araxa, cidade vizinha a Uberaba, onde
Chico ja era o “homem que falava com os mortos” Para reconstituir a
transformacgédo do professor cético Hippolyte Léon Denizard Rivail em Allan
Kardec — codificador e principal divulgador e fiscal da doutrina espirita —,
tive de voltar a Paris do século XIX, mergulhar nas edi¢cdes originais da
Revista Espirita e me colocar no lugar dele. O lugar de um cético que vai
descobrindo aos poucos — através de mensagens atribuidas aos espiritos —
o mundo invisivel, repleto de novos sentidos e significados e de muitos
perigos e obstdculos também. A entrada neste universo, pelos olhos de
Kardec e também de seus principais adversarios, deu trabalho e exigiu muita
pesquisa histdrica.

WAGNER DE Assis: Quando foi que vocé teve a ideia de levar a histéria do
livro para o cinema?

MARCEL SOUTO MAIOR: Quando terminei o primeiro capitulo, percebi o
quanto a histéria de Kardec era cinematografica... e foi ai que te liguei. O
livro mal comegava a ganhar forma e eu ja o via nas telas de cinema, com o
seu olhar. Uma histéria de luta, uma saga de transformac¢ao, uma trajetdria
marcada por altos e baixos, que o editor do livro, Carlos Andreazza,
percebeu antes mesmo de mim. Eu me lembro de dizer a ele em uma
conversa durante um café: “Ndo sei se esta historia tem tanta curva
dramatica como a histéria de Chico. Fico na duvida.” Carlos ndo teve duvida
nenhuma: “A histdria é impressionante. Tem tudo para dar certo.” E deu.
Prova disto ¢ ela ter gerado esta cinebiografia impecavel, produzida pela
Conspiragao.

WAGNER DE AssIs: Qual a parte da vida do Kardec que mais te emociona?

MARCEL SOUTO MAIOR: No auge da luta para difundir a nova doutrina,
Kardec passa a sofrer ataques implacaveis de ex-companheiros da Academia
de Ciéncias de Paris, da Igreja e da imprensa. Em meio a insultos e ameagas,
ele faz um discurso que me impactou bastante. Neste discurso — um



desabafo —, ele envia uma mensagem aos adversarios que tripudiavam da
hipétese da sobrevivéncia de espiritos e escreviam cronicas irdnicas sobre os
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supostos fendmenos” “Vocés estdo rindo de qué? Sera que nido veem? O
materialismo mata” Nesta época, Kardec ja colecionava cartas vindas de
todo o mundo, escritas por gente que s6 ndo se matou porque descobriu
novos caminhos para suas vidas ao ler O livro dos espiritos. Quantas vidas a
obra de Kardec salvou? E quantas continua a salvar?

WAGNER DE AssiS: Por que vocé achou que as pessoas voltariam a se
interessar por Kardec, depois de tantas biografias e textos ja escritos sobre
ele?

MARCEL SOUTO MAIOR: Ao mergulhar na leitura destas obras, percebi que
faltava ainda um relato jornalistico da trajetéria do professor que se tornou
lider de uma doutrina, em meio a ataques e desconfiancas. Ha livros
historicos importantes, estudos minuciosos de sua obra, mas faltava ainda
um retrato mais isento do homem em transformacdo, com suas duvidas,
insegurangas, fragilidades e contradi¢des. Foi este retrato que me propus a
escrever.

WAGNER DE Assis: O que vocé sentiu na primeira vez que viu o filme na ilha
de edic¢do?

MARCEL SOUTO MAIOR: Foi muito emocionante. Tive a sensacdo de ver
Kardec vivo, 150 anos depois de sua morte, e numa Franca que eu sé
conhecia através das fotos e dos registros historicos. Uma Paris em plena
transformacdo — assim como o professor Rivail, “reencarnado” pelo ator
Leonardo Medeiros — ainda em obras e a luz de velas e lampides. Tive a
sensac¢do de viajar no tempo e reencontrar um personagem que nunca havia
encontrado antes, até onde eu sei [risos]. Mdgicas que s6 o cinema — bem-
feito — consegue fazer.

WAGNER DE Assis: Como vocé compara as expectativas em relacdo ao
langamento do livro e o langamento do filme?



MARCEL SOUTO MAIOR: As expectativas em relacdo ao filme sdo maiores,
talvez pelo alcance do cinema e pelo seu poder de mobilizar o publico.
Quando as luzes se apagam nas salas de projecdo — mesmo nas sessdes mais
privadas, na ilha de edicdo —, meu coragdo sempre acelera e fico tenso, na
torcida para que todos aprovem o que veem e, mais importante, se
emocionem.

WAGNER DE Assis: Depois de mais de 25 anos estudando dois icones da
doutrina dos espiritos, como vocé vé o movimento espirita no Brasil hoje?

MARCEL SOUTO MAIOR: Vejo o movimento cada vez mais articulado,
organizado e integrado em todo o pais. Dificuldades de comunica¢ao — que
eu percebia no inicio das minhas pesquisas, ha mais de 25 anos — foram
vencidas. O movimento espirita tem propagado sua mensagem, com muita
eficiéncia, através da internet e da rede de estudos e de trabalho em favor do
outro liderada por voluntarios engajados, movidos por um sentimento que
Kardec e Chico conheciam muito bem: o sentido de missdo. Este sentido,
quando bem exercitado, gera este circulo virtuoso que leva o espiritismo
cada vez mais longe.

WAGNER DE AssIS: O que Kardec te ensinou?

MARCEL SOUTO MAIOR: Ler Kardec — e mergulhar em sua trajetéria — nos
faz refletir sobre nosso papel no mundo, aqui e agora, e nossa
responsabilidade diante dos nossos atos e em rela¢do ao outro. O espiritismo
de Kardec nos mostra, independentemente de vocé acreditar na vida depois
da morte, que ninguém esta aqui, nesta passagem pelo mundo, a passeio.
Qual ¢ a sua missdo? Como podemos contribuir para tornar mais justa e
mais solidaria a realidade as vezes tdo dura?

WAGNER DE AsSIS: Vocé viveu algum fendmeno ao longo do processo de
escrever o livro?



MARCEL SOUTO MAIOR: Vivi alguns fendmenos ligados a sincronicidade.
Informagdes que chegavam quase “de surpresa” quando a redagdo do livro
travava de repente; apoios que vinham por e-mail ou por telefone de pessoas
que eu nem conhecia... e até mensagens psicografadas assinadas por antigos
colaboradores de Kardec, com relatos de bastidores das pressdes sofridas
pelo professor durante sua luta pela divulgacao da doutrina dos espiritos.
Muitas e muitas vezes me senti impulsionado, por apoios inesperados, a
seguir em frente, apesar de todas as dificuldades. Ver o filme la adiante, por
exemplo, me ajudou a concluir o trabalho.

WAGNER DE Assis: Qual a sua concepcao de fé?

MARCEL SOUTO MAIOR: Fé, para mim, tem tudo a ver com “fé na vida”, fé na
nossa missao por aqui. Minha fé — a fé de quem costuma se definir como
cético — tem muito mais a ver com trabalho e com luta, duas marcas que
unem Chico a Kardec, do que com fendmenos sobrenaturais. Acredito que
podemos fazer sempre mais pelo outro em pequenos gestos do dia a dia ou
em causas coletivas maiores, como a de desenvolver um programa paraa TV
capaz de levar o publico a reflexdo e agdo. Escrever livros ou roteiros para a
TV é, para mim, um ato de fé no leitor ou telespectador. Um ato que se
multiplica e alcanga outras dimensdes quando o livro vira filme e ganha as
salas de exibicdao de todo o pais, por exemplo.

WAGNER DE ASSIS: Quais 0s proximos projetos nessa tematica?

MARCEL SOUTO MAIOR: Néo sei... Sempre digo que ndo voltarei mais a esta
tematica e, sempre que tento sair deste universo, travo no terceiro capitulo!
Agora estou em estado de alerta. Atento as boas histdrias que cruzarao meu
caminho. Sei de um cineasta que estd mergulhado em pesquisas sobre a
trajetéria do guia espiritual de Chico Xavier, Emmanuel. Vou tentar
conversar com ele. Quem sabe? [risos]



MARCEL SOUTO MAIOR ENTREVISTA WAGNER DE ASSIS

MARCEL SOUTO MAIOR: Como nasceu seu interesse pelo espiritismo?

WANER DE Assis: Acho que o interesse ndo nasceu, mas reencarnou comigo.
Me lembro de “tomar passes” muito novo, me lembro de ouvir falar de
espiritos com muita tranquilidade. Até mesmo ir a sessdes onde os espiritos
vinham as mesas através de médiuns e ficavam debochando de mim,
dizendo que eu estava morrendo de medo. E eu era medroso. Era um
menino sentado 14 na assisténcia apenas e eles falando de mim. Sair
correndo, naqueles momentos, era uma boa opgao!

Com o tempo, essa realidade foi se tornando “normal”. Mesmo quando
estudava em escola catdlica, eu ndo me preocupava com 0s assuntos que
eram proibidos 1d. Nem queria convencer ninguém. Fiz primeira comunhéo
e chorei horrores com a hoéstia na boca pela primeira vez. Ninguém
entendeu nada. Mas, para mim, os simbolos e as energias ja eram muito
importantes.

Acho também que o ambiente familiar sempre respeitoso com todas as
religides, mas ligado de alguma forma ao espiritismo, me fez entender a
doutrina antes mesmo de conhecé-la de fato. Os livros e estudos vieram bem
mais tarde, também normalmente. Ao mesmo tempo, vieram também a
surpresa e o espanto por descobrir histérias absolutamente geniais,
realidades maravilhosas, informagdes sensatas que mexiam com a cabeca de
um adolescente.

MARCEL SOUTO MAIOR: E como o cinema entrou na sua vida?



W ANER DE Assis: Minha primeira escolha profissional foi o jornalismo. Talvez
pelo interesse “em aprender de tudo’, talvez por um sentido de pesquisa
sobre o0 mundo. Ou uma paixdo pela comunicagdo, pelas palavras. Queria
contar histdrias. O cinema e o audiovisual vieram em seguida, quando
comecei a escrever roteiros de historias que me tocavam profundamente.

MARCEL SOUTO MAIOR: Como vocé lida com o preconceito de parte da
imprensa em relagdo a espiritualidade?

WANER DE Assis: Ha dois tipos de preconceitos que entendo devam ser
pensados e compreendidos.

Eu tento sempre explicar que filme espirita ndo existe porque o género
narrativo nao ¢é espirita. Mas depois entendi que as pessoas usam essa jun¢ao
de palavras para indicar a tematica do filme. E algo novo. J4 fui mais
combativo sobre isso. Por um lado, ele espanta pessoas que também tém
preconceito e ndo se permitem conhecer histdrias que sdo universais, que
falam de temas comuns a todos nds. Vocé vai chamar filmes como Ghost, O
sexto sentido e Os outros de espiritas?

Ao mesmo tempo, ndo ha nada mais universal que o espiritismo em
termos de doutrina filoséfica e consequéncias religiosas — que é baseado em
verdades universais. Sempre me lembro de uma observacido de Léon Denis:
a de que o espiritismo nao ¢ a religido do futuro, mas o futuro das religioes,
por destruir dogmas e por permitir novamente que fé e razdo se encontrem.

Por outro lado, no entanto, assim como Kardec inventou o termo
“espiritismo” para se destacar de todos os movimentos espiritualistas da
época, talvez esse preconceito tenha algum sentido para os filmes que usem
temas sobre vida apds a vida, sobre as realidades eternas, em algum
momento. Talvez.

Ha também o preconceito pessoal, aquele que nasce do proprio
jornalista, do proprio comunicador, da pessoa “que ndo quer saber do tema’,
seja por opgao religiosa, seja por desprezo mesmo. Ja vi muitos. Com esses,
infelizmente, ndo ha saida, a ndo ser que a pessoa se permita e veja a
histéria. E pondere. Reflita que ndo ha interesse em convencer ninguém —
apenas compartilhar historias boas. H4 um pouco de Rivail nestas pessoas
que “ndo querem saber”, quando ele se recusava a comparecer as reunides de



mesas girantes. Nao era preconceituoso ao extremo, no entanto. Por isso,
quando achou que deveria, aceitou o convite e foi a uma delas. E isso mudou
tudo para ele. Acho que a pessoa pode ndo gostar dos conceitos que essas
historias apresentam. Pode ndo aceitar que fé e razdo andem juntas. Mas ndo
deveriam se furtar a ver e ndo deveriam criar conceitos prévios.

MARCEL SOUTO MAIOR: Na sua avaliacao, este preconceito tem diminuido?

WANER DE Assis: Imagino ter essa resposta mais elaborada agora com a
performance do Kardec. Um filme para espirita que conhece, para espirita
que acha que conhece e para quem nido conhece o Kardec. Muita gente
pensa que Kardec colocava a mao na testa e escrevia a doutrina espirita. Isso
¢ algo que pode ser desconstruido com o filme, ja que ele é baseado numa
histéria real.

Algumas pessoas criticaram o filme Nosso Lar classificando-o como
“doutrinario”. Fiquei meses para entender o que queriam dizer. E vi que
estavam se sentindo obrigadas a concordar com a histéria do filme — de
alguma forma, era como se aquele drama ali na tela estivesse instigando-os a
mudar suas convic¢des pessoais acerca da vida.

Mas o filme ndo queria convencer ninguém! O filme nédo era um prosélito
nem uma dissertacio documental sobre a vida no mundo espiritual. Era
uma histéria baseada num livro e, nela, havia algumas leis e regras que o
personagem principal deveria conhecer para se ajustar aquela nova
realidade. Foi muito interessante como as pessoas reagiram, mesmo OS
criticos — os que queriam destruir e os que apenas queriam que o filme
fosse melhor. De qualquer forma, tudo foi aprendizado. E um deles é que
rétulos sempre atrapalham.

Ao mesmo tempo, saber que o filme era baseado num livro do Chico
Xavier, com toda a sua credibilidade, também impactava muito as pessoas.
Elas imediatamente o associavam a verdade. E isso foi muito perturbador
para essas pessoas.

MARCEL SouTO MAIOR: O sucesso, inclusive de critica, de Nosso Lar o
surpreendeu?



WANER DE AsSSIS: Sim e ndo. Tivemos criticas positivas, mas negativas
também. Considerei normais, dentro da nossa expectativa. Era um filme
muito diferente em sua concepc¢do. E ruim tomar pedrada, mas é preciso

aprender com elas — frase cliché, mas que ajuda muito na hora da
tempestade. Mesmo quando a pedrada vem do amigo.
A resposta do publico foi a melhor para todos — 1,3 milhdo de

espectadores em cinco dias, um recorde para o cinema brasileiro até entdo. E
o resultado final foi de mais de 4 milhdes de ingressos vendidos. Hoje, Nosso
Lar estd em mais de quarenta paises e ja foi visto por mais de 40 milhdes de
pessoas no Brasil. O que isso indica? Que a histéria funcionou, que o drama
sobre a vida apds a vida interessa a todos os publicos.

MARCEL SOUTO MAIOR: Kardec e Nosso Lar sio filmes muito diferentes.
Quais os maiores desafios que vocé enfrentou nos dois projetos?

WANER DE ASSIS: Nosso Lar tinha um desafio visual, de criar credibilidade
para uma cidade astral. Tinha também todos os efeitos visuais que eram
necessarios para criar a trama. Mas, ao mesmo tempo, tinha um desafio
grandioso que era fazer as pessoas se permitirem ir aos cinemas para
acompanhar aquela histéria com uma temadtica tdo definida. Foi feito
inicialmente para os leitores do livro. E claramente vemos que o interesse
transcendeu — e muito — para todos os publicos. Até porque esse tema nio
¢ propriedade do espiritismo. Estda presente em todas as doutrinas e
correntes religiosas e filosoficas. Ao mesmo tempo, interessou aos céticos
porque era um lindo filme, com musica linda, com emocio a flor da pele.

Kardec tem inicialmente o desafio de ser um filme de época. Recriar
época é muito dificil, sio milhdes de detalhes, habitos, informagoes que
precisam estar na tela. E também o desafio de contar apenas o que
“interessava’ sobre o personagem. Adaptar a vida de alguém ¢é um risco
porque acabamos escolhendo muitos momentos. Tivemos de combinar
personagens porque sendo teriamos muitos deles que serviriam para as
mesmas fun¢des dramaticas.

Tivemos que criar, inclusive, sob uma licen¢a dramatica, uma ameaca
mais perene ao professor. Mas nada que fosse fora do plausivel. Nada que
nio estivesse dentro do escopo de vida dele. Quando pensei em recortar o



roteiro da forma como o fizemos, e vocé adorou a ideia, foi para que nao
precisassemos gastar tempo com o que nio fosse extremamente essencial a
jornada do personagem.

Além disso, temos o enorme desafio de trazer Kardec para junto das
pessoas. De tira-lo daquela pose vetusta de uma foto na parede ou das capas
de livro para contar como ele reagiu, como ser humano, as coisas incriveis
que viveu.

Importante sempre lembrar que ndo é um documentdrio! A Paris de
Rivail ndo existe mais. O lugar onde ele morou esta 14, mas todo
desconfigurado. Fazer cinema significa recriar, combinar, narrar com
técnicas que nos permitem estar num lugar sem precisar ir até ele. Combinar
personagens para que suas fung¢des dramaticas sejam funcionais para o
protagonista. Alterar um pouco a ordem de fatos para que o climax seja
atingido na hora certa.

Enfim, hda muitos outros filmes que podem ser feitos sobre o Kardec,
sobre sua esposa, Amélie, e este foi apenas uma interpretagio que nods
procuramos dar.

MARCEL SOUTO MAIOR: Que Kardec o publico vai conhecer nos cinemas?

WANER DE Assis: Acima de tudo, um ser humano que viveu no mundo e
passou por todas as experiéncias humanas que podemos passar. E sua
historia acabou sendo arquetipica, quase um mito do herdi, de um homem
que aceitou entrar numa jornada de transformagdo depois dos 50 anos de
idade, que aceitou um desafio intelectual inédito na histéria da humanidade,
e acabou vivendo uma vida cujo legado vai ser cada vez mais descoberto
pelas geragoes futuras.

As pessoas lembram de uma frase do Emmanuel psicografada pelo
Chico, que diz que a melhor coisa que podemos fazer pelo espiritismo ¢ sua
divulgagdo. Eu concordo com essa frase se ela vier acompanhada da seguinte
premissa: se vocé entende e vive aqueles conhecimentos verdadeiramente,
vocé sera inequivocamente uma forma de divulgar o quanto eles sdo
maravilhosos. Se vocé finge que é espirita e fica fazendo propaganda, é fake
news — a pior coisa que pode fazer ao espiritismo e a vocé mesmo.



MARCEL SOUTO MAIOR: Vocé — assim como Kardec — ndo tem davidas em
relacdo a presenca e influéncia dos espiritos. De onde vem esta convic¢ao?

WANER DE Assis: Mediunidade. Que todos temos, alids. Mas ndo queremos
conhecer, ndo queremos educar, ndo queremos desenvolver. Eu quis.

MARCEL SOUTO MAIOR: Que livros vocé indicaria a leitores que querem
saber mais sobre a doutrina dos espiritos? Trés obras obrigatorias!

WANER DE AsSIS: Nosso Lar, pelo espirito André Luiz; Hd 2000 anos, pelo
espirito Emmanuel, ambos com psicografia de Chico Xavier; e Kardec: a
biografia, de Marcel Souto Maior.

MARCEL SOUTO MAIOR: Fico muito feliz, mesmo, de ouvir isto. E vamos a
préoxima pergunta... Vocé recebe mensagens de espectadores de todo o
mundo. Qual, em especial, mais o emocionou ou impactou?

WANER DE AssIS: Sdo as mensagens, a bem da verdade, que dizem que o filme
fez pensar, emocionou, mas que a busca pessoal por autoconhecimento, que
a forga para se transformar para melhor, foi um esfor¢o posterior, foi algo
que estava la dentro da pessoa e a arte apenas tocou em pontos na alma da
pessoa. Muita gente fala isso. E para isso que contamos histérias — para que
nos identifiquemos e que possamos levar a vida a partir disso.

MARCEL SOUTO MAIOR: Que emogdes ou reflexdes Kardec deve gerar no
publico?

WANER DE AssiS: Eu espero que as pessoas sintam que “vale a pena”. Ao
conhecerem um Kardec em toda a sua extensdo humana, que elas possam se
identificar entendendo que ele vive por sua obra, toda vez que alguém busca
uma vida melhor, tanto emocional como socialmente, se autotransformando
e buscando transformar pessoas e ambientes ao seu redor. Reconhece-se o
verdadeiro espirita pela sua capacidade de autotransformacdo. E fora da



caridade ndo ha salvacgdo. O filme mostra como essas questdes nasceram na
codificagdo. Que elas possam transcender como mensagem.

Talvez, apenas talvez, que as pessoas possam buscar mais informacdes
nos livros da doutrina, eventualmente. Que possam se fortificar para a luta
didria. Adoro a frase do Rivail quando a Gabi pergunta: “Pronto para a
guerra, professor?” E ele responde: “Nao. Talvez Allan Kardec esteja. Talvez”

Isso nos aproxima tanto dele, porque ndo sabemos se estamos prontos
para o que a vida nos traz, mas estamos vivendo-a a nossa maneira.

MARCEL SOUTO MAIOR: Vocé, assim como eu, pensa em mudar de tema e
tratar de outros assuntos, além da espiritualidade? Ou este é o seu tema e
ponto final?

WANER DE AssIs: A grande busca do ser humano € a espiritual. Nao ha outra
fronteira a ser explorada a ndo ser essa. O professor Rivail entendeu isso
plenamente. Fez a maior entrevista da histéoria — porque pdde fazer
perguntas aos mortos. E os deixou falar. Em geral, me interesso por temas
que sejam ligados a espiritualidade — e isso ¢ um campo tdo vasto que
podemos fazer cem filmes e nio esgota-lo. Mas claro que ha boas histérias
em todos os lugares que merecem ser contadas no cinema. Se identifico uma
delas, aceito o desafio de passar cinco anos da vida para contd-la pelo
audiovisual. O conhecimento salva. A arte também. E o espiritismo nos
explica como isso é feito.

MARCEL SOUTO MAIOR: E que filmes vém por ai, depois de Kardec? Podemos
esperar para breve a sequéncia de Nosso Lar, Os Mensageiros, e a
cinebiografia de Emmanuel, guia espiritual de Chico?

WANER DE Assis: Como disse, ha muitas histérias que merecem ir pro
cinema. Os Mensageiros, por exemplo, ¢ um filme que pode e deve ser
impactante porque parte da premissa de que ndo adianta nada saber que a
vida continua se ndo soubermos o que fazer com essa informacao. Ele da um
passo a frente do Nosso Lar porque conta que as pessoas que vivem no
mundo espiritual se organizam e vivem conforme viveram na Terra.
Apresenta com clareza a ideia do fracasso dos projetos de reencarnagio.



Enfim, tem muita coisa a ser explorada neste universo paralelo que é a vida
espiritual.

Ja Emmanuel ¢ um filme cheio de ineditismo — a primeira cinebiografia
de um espirito. Vamos contar a vida dele nos ultimos 2 mil anos. Desde
quando era consul em Roma, passando pelo senador Publius até o
Emmanuel que ajudou na codificag¢do, que trabalhou com o Chico e, sabe-se
14, pode ou nao estar reencarnado. Um épico.

Estou trabalhando, sim, para que em breve os dois projetos saiam do
papel e cheguem as telas.
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